﻿kkvistA a UNIUNII ARTIȘTILOR PLASTICI ©IN REPUBLICA SOCIALISTA РСХАлНА CUPRINS CONFRUNTĂRI INTERNAȚIONALE CADRAN CENTENAR PALLADY * · EVOCĂRI TRIBUNA TU DOR TOPA ARTĂ MORALĂ EDUCAȚIE » SINTEZE $ ANALOGII TITUS MOCAN U PROBLEMA SPAȚIULUI EXPRESIV X M HAJ DRIȘCU COMBINATUL FONDULUI PLASDC SANDA AGAUDI PE TEME DE DESIGN DîSCIPUNĂ DE « GRANIȚĂ > ION FRUNZETTI STRUCTURI ALE STILULUI CONSTANTIN ЮН РОРОѴЮ » MIHA NA IN BACOV A *c OLGA BUȘNEAG, HORIA HOR$lA CENTRE ARTISTICE: SIBIUL ^ MARIUS TĂTARU PROFIL: KÔS AND RÂS CĂRȚI IDEI ANDREI PLEȘU • VIITORUL ESTt i lCJI э ACUM PATRUZECI DE ANI GH VIDA M DRIȘCU ACȚIUNEA «TABERE * VICTOR ERNEST MAȘEK ARTĂ Șl PARA-ARTĂ MAȘINALĂ GH GHITESCU MIORIȚA ATHENA T SPEAR ARHIVA BRĂNCUȘL PĂSĂRILE ÎN OPERA LUI BRĂNCUSI TS OCTAVIAN BARBOSA GRUPUL SIGMA GETA BRĂTESCU CU JUCĂTORUL DE ȘAH AL LUI MAELZEL ATELIER VANDA MIHULEAC VL ZAMRRESCU GH COMAN STEFAN CĂLȚîA, VALENTIN T IONESCU GHEORGHE GHITESCU DETERMINAT $ SPONTAN ÎN NATURĂ $ ARTĂ и VIOREL HAROSA SALONUL REPUBLICAN DE DESEN $ GRAVURĂ DEBUT V RG L MOCANU GABRIEL CATRINESCU GEORGES CHARBONNIER GEORGES ROUAULT Э CRONICI SIMEZE І AGENDA Я COPERTE I THEODOR PAL LADY : NATURĂ MOARTĂ CU LĂMJl $l B¿SCU*K COU СП SIUGEANU III CASA-MUZEU THEODOR PALLAD Y COLECȚIA SERAFINA $J GHEORGX BĂUT, BUCUREȘTI IV THEODOR PALLADY : NATURĂ MOARTĂ CU ΚΟΑΛΕΑ-SOAREIUL MUZEUL BANATULUI COLEGIUL REDACȚIONAL COLECTIVUL REDACȚIONAL V ASILE DRĂGUȚ» ЮН FRUNZETTL DAN HĂULICK ANATOC MĂNORESCU FALL PETRESCUe MIRCEA POPESCU REDACTOR REDACTOR Í SECRETAR G ANAT OL MĂNDRESCO ADJUNCT» ANCA AR G MIR ERAL D€ REDACȚIE ? ЮАН HORGA REDACTORI» OLGA jBUSNEAG, PUHM DAȘCV VX>AEL NAAOSA, НОША HQAStA CORECTOR» INGRID GEORGESCU PREZENTARE TEHNICĂ» SANDA GUSTI FOTOGRAFII RADU BRAUN, C CARAD I GHIDAU M KUUN, A TAMĂS SZÁBO MINERVA SĂNDUlHCU E LUPO» L ÍVA C MCOLAE M O ROSEAN U VAGR PAVEL O» STtóSCU DIAPOZITIVE IN CULORI REDACȚIA REVISTEI RADU BRAUN, ION IVAN, EUGEN LUPU NICOLA* SĂNQULESCU STR CONSTANTIN МЦІЕ TELEFON iLTMt ВЦСиШпГ " ~~ ADMINISTRAȚIA ABONAMENTE TIPARUL Ь LUNI - Ю Ltl LUNI - HO LII ' ' * **"* °*А,СА ·> ЯМЛМ * * «M» EDINBURGH în cadrul Festivalului internațional do la Edinburgh — , la Richard Demarco Gallery a fost deschisă o expoziție a unui grup de artiști români, Au expus: Horia Bernea, Ion Bitzan, Alexandru Ciucurencu, Radu Drago-mirescu, Șerban Epure, Ion Gheor-ghiu, Octav Grlgorescu, Pavel llie, Ovidiu Maitec, Viorel Mărginean, Paul Neagu, Ion Pacea, Dietrich Say-ler, Vladimir Șetran, Radu Stoica, Ion Stendi și Theodora Stendi La vernisaj, care s-a bucurat de participarea unor personalități ale vieții publice și culturale, au fost de față Vasile Pungan, ambasadorul R S România la Londra și Anatol Mândrescu, vicepreședinte al U A P SAO PAULO THE Г BIENNIAL EXHIBITION IN sAo-faulo La cea de a Xl-a ediție a tradiționalei Bienale internaționale de la Sao Paulo, care a avut loc în toamna anului , secțiunea română a cuprins lucrări de Lucia loan, Georgeta Năpăruș-Grigorescu și Cornelîu Petrescu Lucia loan a prezentat picturi în ulei pe pînză, intitulate Compoziție I—XVI; Georgeta Năpăruș-Grigorescu — picturi în ulei pe pinza, printre care două Compoziții din ciclul Sărbătoare, Mai, Spații verzi, Cina ș a ; Cornelîu Petrescu — lucrări în tehnici mixte, Peisaje și Compoziții în stil bizantin VILNIUS între august și septembrie a avut loc la Vilnius Simpozionul internațional de ceramică pe tema Tradiții naționale în ceramica contemporană, organizat sub auspiciile Uniunii Artiștilor Plastici din U R S S Din țara noastră a participat Mihaela Ștefă-nescu care a executat, în atelierele special amenajate ale Institutului de arte plastice din Vilnius, trei lucrări de artă monumental-decorativă MEMPHIS SKOPLJE Sub auspiciile Municipalității, ale Muzeului de artă modernd și ale revistei Osten din Skoplje a avut loc, între august și septembrie , a treia ediție a Galeriei mondiale de caricaturi Intitulată Quo vadìs, homo, expoziția a întrunit caricaturiști din țări Caricatura românească a fost reprezentată prin lucrări de Matty Asían, Tony Avram, Constantin Cazacu, Nell Cobar, Cik Damadian, Ion Davidescu, Ion Dogar Marinescu, A Dragoș, Pompiliu Dumitrescu, Fred Ghenădescu, Dumitru Negrea, Cor-neliu Nicolae, Dan Petrescu-Mogoș, Albert Poch și Victor Timoc Juriul i-а decernat caricaturistului Ion Dogar Marinescu Premiul Muzeului ' de artă modernă din Skoplje Galeriile W E Oates din Memphis (S U A ) au prezentat, în perioada octombr e-noiembrie , a treia expoziție personală a pictorului Aurel lacobescu în S U A Au fost expuse de lucrări reprezentînd peisaje, portrete, flori, naturi moarte BELGRAD La Galeria Graficki Kolektiv din Belgrad a fost prezentată, în cursul lunii septembrie , o expoziție cu xilogravuri de Ion Bănulescu, Cristina Crinteanu și Anton Perussi Ion Bănulescu a expus lucrări (Orașul Portret, Vis, Reverie, Zîmbind ș a ), Cristina Crinteanu lucrări (Copaci, Primăvara, Vacanța ș a ), iar Anton Perussi lucran (Ani de luptă I și II, Soarele Banchet, Dealuri, Pămînt și apă, Plaja ș a ) BAKU în cadrul schimbului dintre artiștii plastici din Constanța și Baku, filiala con-stănțeană a U A P a prezentat la Baku, în perioada septembrie-octombrie , o expoziție de pictură și grafică Au fost expuse de lucrări semnate de Ion Duman, Gheorghe Firică, Constantin Găvenea, Ștefan Găvenea, Constantin Georgescu, Nicolae Ghiață, Eugen Mărgărit, Edit Or-lowski, Nicolae Rădulescu și Mircea Vărzaru SOMMAIRE CONFRONTATIONS INTERNATIONALES CADRAN Е &ЯВІ TUDOR ȚOPA ( INI EN Al RE I Al LADY T| Κ Ρ>Κ~ρΫ ~Δϋθϋ u УНКА И ГРАВЮРЫ * ХРОНИКА, ПАННО’ ‘ ΞΞΞΖΖΖΖ ДЖИТА БРЭТЕСКУ ОБЛОЖКИ: Ш IV И П® КОЛЛПКЦИЯ СВРАФМН ВАіЖкиіѴш ЗЕ?І ηΛ ο*’ΜΟΡΊ С ПОДСОЛНЕЧНИКОМ Ы FRUNTĂRI INTERNAȚIONAL BECHYNË BUDAPESTA Galeria Națională Ungară clin Budapesta a găzduit în cursul lunii iunie o expoziție a artiștilor clujeni lulia Ferenczy și Gy Szabó Bela, cei doi artiști expunînd pentru a treia și, respectiv, a patra oară în capitala Ungariei, lulia Ferenczy a prezentat pasteluri (în ilustrație Dimineața pe lacul Balaton), iar Gy Szabó Bela pasteluri și xilogravuri (în ilustrație Lacul Balaton) în cadrul Săptăminilor artistice ale Budapestei, tradițional festival desfășurat sub auspiciile Ministerului Culturii, Municipalității capitalei ungare, Asociației Artiștilor Ungari și Institutului relațiilor culturale cu străinătatea a avut loc, în anul , prima ediție a Bienalei internaționale de sculptură mică Expoziția Bienalei, găzduită între octombrie și noiembrie la Palatul expozițiilor, a cuprins peste șase sute de lucrări ale unui număr de artiști din țări Sculptura românească a fost reprezentată prin lucrări de George Apostu, Peter Balogh, Nicăpetre, Mircea Spătaru și Mircea Ștefanescu Juriul internațional — între membrii căruia s-a numărat și sculptorul român Geza Vida — i-а acordat lui Mircea Ștefanescu unul din cele zece premii ale Bienalei (egale între ele) Mircea Ștefanescu a prezentat lucrările Eva — în ilustrație — Compoziție, Maternitate, Nud și Ruga-clune ІШШ ІШ LAC(RAMIÛU[ tCIIYN( ICHfCOSLOVAOllll La a șasea ediție a Simpozionului internațional de ceramică de la Bechynë (Cehoslovacia), care a avut loc în perioada august-noiembrie — cu două tabere (la Uhreské Hradrétë și Karlovy Vàry), din țara noastră a participat ceramistul Dumitru Rădulescu în cadrul simpozionului, Dumitru Rădulescu a realizat șapte piese din maiolică — compoziții monumental-decorative — care au fost prezentate la expoziția participanților la această întîlnire internațională, deschisă succesiv la Uhreské Hradtétë, Brno, Praga și Bechynë BAYREUTH Loewes Verlag din Bayreuth — una din editurile de veche tradiție, care, printre altele, publică literatură pentru copii și tineret — a inițiat, relativ recent, editarea unei noi serii consacrate clasicilor literaturii pentru copii, serie dirijată de Walter Scherf, director al Bibliotecii Internaționale a Tineretului din München, afiliată la UNESCO Pînă în prezent au apărut Gulliver de Swift, cu ilustrații de germanul Peter Beste, și Comoara din insulă de Stevenson, cu ilustrații semnate de polonezul Joszef Wilkon Pentru ilustrarea următoarei apariții, Pinocchio de Carlo Collodi (programată pentru începutul anului ), casa de editură a solicitat colaborarea graficianului român Val Munteanu Ilustrația cuprinde planșe în culori și desene în alb-negru ©w REGARD BRUXELLES Galeria de artă Regard din Bruxelles a prezentat, între și octombrie , o expoziție cu picturi de loan Gheorghe Vrăneanțu Artistul a expus lucrări de pictură în ulei pe pînză (printre care Peisaj argeșean, Flori de cîmp, Flori de pădure, compoziții din seria Sătească, din seria Povestea vorbei, din seria Populară etc ) și lucrări de pictură în ulei pe lernn (Fragi și Peisaj cu cal) — imaginìfici lectura simultană a biografiei MIHAI NADIN loc de cinste (făcînd cinste chiar celor care l-au des-zilele festivalului literar«G Bacovia», A fost aproape un destin relativă autonomie, omagierii scriitori O superbă reni în care materia, mai mult sau modelau sau dălții ce căuta ca nu lipsită de un anume patetism al solidarității, nu o traducere, nici chiar ceea ce numim cu prea A fost aproape un destin al ^certă lpeciHcitîteOși' negîndu-se pe sine ca expresie ensiba Jț С^ге cPre frecvent, ” materia, mai mult sau mai puțin docilă, s-a supus mun or ce modelau sau dălții ce căuta capodopera în marmura ori granit Mai apoi orgoliul care a cuprins fără excepție artele a compromis o vreme depășit integral-acest devotament la nivel ^omenal propunmd un altul, nu mai puțin important, al reconstituirii familiei de spi it, adică la nivel esențial La Bacău, într-un I tinat astfel) se dezvelea în prilejuit de aniversarea a de ani de la nașterea poetului, o lucrare ce mediază fericit între extremele de care vorbeam și care este, astăzi, poate una din cele mai importante realizări ale sculpturii românești contemporane Realizată de Constantin Ion Popovici, artistul deja elocvent afirmat printr-un gen de sculptură de extracție monumentală, dramatică în structura ei, comunicînd esențial prin caracterul ei predominant simbolic, monumentul impune atît prin rezolvările specifice cît și prin viziunea de ansamblu, autorul ei definindu-se astfel ca o personalitate de netăgăduit O dublă renunțare de sine acum — pentru că fidelitățile în sensul lor estetic obișnuit sînt abolite la ambele nivele — dar o renunțare de sine orgolioasă, sculptorul tinzînd să comunice cu poetul, dincolo de noi—dar pentru noi! — imaginînd lectura simultană a biografiei și operei, confruntarea lucidă dintre omul real Bacovia și realul operei datorate acestui om Constantin Ion Popovici fixează într-o imagine sintetică, notele definitorii ale unui tip de sensibilitate estetică Este o întîl-nire în adîncuri, mare ușurință o interpretare, ci modelarea în altă materie aparentă a aceleiași materii esențiale care odihnește în tiparele poeziei bacoviene, Orice analiză morfologică, oricît de pretențioasă, va putea reține, în ordinea descrierii sculpturii, datele poetice care au dimensionat-o Se citesc, în alcătuirea ei, chiar versurile celui evocat: «Sînt solitarul pustiilor piețe » (Pălind), apoi « Melancolia m-а prins pe stradă / Sînt amețit » (Nervi de primăvară), «Corpul ce întreg mă doare / Sub al vremurilor joc » (Note de primăvară), « Eu trec, îmbătrînit, ca și ele, / Și-asemenea inima mea plînge —» (Amurg de vară), « Mă zguduie de mult un plîns intern; / Și-acest fel (de-a fi) va fi etern / și de nimic, pe lume, nu tresar » (Vobiscum), «Veacul m-а facut/Atît de cult / Incit mă uit / Peste oameni » (Vizită) etc etc , dar sculptura nu face descripție nici chiar la acest nivel Ea este expresia unui dialog, punct de tangență a două sensibilități, fiecare notă restituită în imagine fiind cumva discutată, contestată cînd e cazul Ochiul privitorului e sur prins de întîlnirea cu ansamblul statuii In realitatea arhitectonică, eSÌd Pes^r*tãi din zona bibliotecii municipale, chiar lîngă bulevar u pi incipal al oiașului, cu o degajare relativă pe un spațiu verde parca presat din toate flancurile, careul alb (inițial conceput din dale mari) pe care e plantată statuia propriu-zisă se detașează ca un spațiu smgu ar, mai cat intens de intenția solemnului Concepția de ion P^novirr СаГе guv®rnea a soluția la care a recurs Constantin îndrăznpih lmPune evident prin solidaculturăasubiectului dar și prin nai ce stâ eu a arti*Uluk Nudul bărbătesc, al unui perso- înalt e’rezolvi An P eC t mî'ni,e aduse la spate, conceput foarte anume imolifi ' ?П'-Га caracteri«ică sculpturii lui Popovici O de racord feti tCautat e dă dé’ orice valențe cog maționaJ, nu ne mai prezintă nir treaga operă devine însă tautologică, vi neartistică Neconsiderind deci «fera artei· nu Tn tipologicá Curii vom' caracteriza· totuși expoziții și adeseori cu mare s » ly МГГГ !,·*(,, , fl críx# noțiunii * arssi j «· r r detAflrâ ЁІЙ солШЙ CW obiectele estetiCylWl latura decorativi, nerefltotW, estefidteSte fermii Огг n vrem e® ÏÏX fiind altoite “ M rfin punct de vedere pwtto-irtllîter «£Ипв te « dezvoltare a „¡or formale, senzoriale, din artă, în detrimentul conținutului ei reflexiv țl a încărcăturii sale afective ți cognitive (Aceasta, binel«eles din perspec- Prevenim, de asemenea, împotriva confuziei posibile de a considera paraarta drept i se ne șocheazã, devînt tc lexul acelei «Inteligențe Insti arative » de cara vorbea Etienne Sourlau Inteligență ce creează modele pentru omul de mîlne» i ' ’ du-l o ambianță psihică potrivită* VICTOR ERNEST MAȘEK ARTIST - TEORIE - OPERĂ « Arta servește cunoașterii, nu distracției, transfigurării sau jocului » (Max Beckmann) «Trebuie întotdeauna sa strici puțin un tablou pentru a-l desăvîrși » (Eugène Delacroix) « Arta își încheie drumul în tehnică» (Vladimir Tatlin) «Arta este o armonie paralelă cu natura» (Paul Cézanne) «Ideile pot exista ca opere de artă» • (Sol Lewitt) « Eu nu caut, eu găsesc» A (Picasso) «într-o lume raționalistă arta nu are nici o semnificație Ea este doar asemeni unei mișcări subterane, ca un fir roșu ce apare dintr-o preistorie cenușie» (Joseph Beuys) « Viața ca operă de artă » (Wolf Vostellj Aceste sentințe erau afișate într-o expoziție, tipărite cu caractere gra iea» Și nu fără motiv: sărbătoritul maestru din Nürnberg a fost unul dintre primii artiști importanți ai epocii noi, care, la fel ca și contemporanul său Leonardo da Vinci, nu s-a limitat la a-și gîndi opera artistică, ci a transpus rezultatele acestei gîndiri într-o vastă operă, scrisă, încercînd chiar să le ordoneze într-un sistem estetic unitar Urmașii săi i-au dat acum întîlnire Gigantica expoziție era împărțită în șecțium documentare La intrarea principajă ne întîmpinau personaje masive, în mărime naturală, proiectate de Schlem-mer pentru « Baletul triadic » Ele constituiau un fel de figură-cheie pentru tema expoziției, căci maestrul de la Bauhaus a fost preocupat intens de teoria despre proporții a lui Durer; dintr-o cameră neagră alăturată ne priveau construcții le-parafraze ale lui Paul Wunderlich pe motivul Adam și Eva «Corp și spațiu» se numește secțiunea de care aparțineau La secția «culoare și formă» impunea mai ales bătrînul maestru Josef Albers cu exemple din a sa « Interaction of Colour» Cu ajutorul unui aparat vizitatorul putea să-și încerce singur memoria culorilor « Constructorii utopiilor sociale » au avut anul acesta un succes deosebit Bienala oferea un material cu putere de șoc și de seducție Alături de modelele de orașe supraetajate ale lui Constant, un imens interes l-au suscitat lucrările grupului « Mișcare » din Moscova Aproape toate operele acestui colectiv de oameni, avîn-du-l pe Lev Nusberg ca «spiritus rector », au fost văzute în premieră în Occident Teatrul lor cibernetic și obiectele lor cinetice parcă s-ar dizolva cu o ironie aproape tragică în fantezie și eter Să fie vorba doar de schițe pentru focuri de artificii pe o treaptă mai înaltă? « Cinetismul » lor se cere înțeles, totuși, ca model propus pentru edificarea lumii înconjurătoare a omului de mîine «Arta computerelor» a experimentat modele de grafică și modele de arhitectură, spre a vedea unde s-a ajuns cu posibilitățile acestor noi mijloace de creare a evenimentelor estetice Toate acestea compuneau secțiunea « Sinteză și gramatica » Peste de exponate în toate tehnicile — pînă la Environment și Film, prezentat de Galeria de Televiziune Schum, au dat un efect deconcertant și inegal ca pondere O dificultate rezida în tema însăși, Triada « Artist — teorie — operă » se dezvăluie ca o ecuație cu necunoscute variabile Doar două exemple în acest sens: cubiștii și-au demonstrat reflecțiile nemijlocit prin imagine Dar la Hildebrand și Marées teoria se exprimă cu precumpănire în scrieri; în busturi și naturi moarte ea e prea puțin detectabilă Dificultăți existau deci chiar în concepție Realizatorii au încercat să le depășească printr-o informație cuprinzătoare și rafinamente de expunere Inevitabil, la vizualizarea teoriei dominau panourile scrise Poate că s-a investit prea mult în număr și prea puțin în direcția inteligibilității diferitelor texte Solicitarea era totuși dozată prin imprimare tipografică diferită în acest fel fiecare își putea nimeri «opțiunea proprie» «Ca într-un ziar, nu este nevoie să citești totul » — spunea comentariul sec al lui Eberhard Roters Această soluție șî-a găsit contraponderea și complementul în marele număr de machete (Turnul Focului de Itten), reconstituiri (Grupul Zero), proiecții continui (Warhol), încăperi de documentare audio-vizuale și de relaxare (Relax — în jargonul Bienalei), în secvențe de film și adăugiri necesare pe bandă de magnetofon (Sonata Ancestrală а lui Schwitters) Pentru acest fice diferite, unele pe fond roșu Aveau efectul unor tablouri, cum, de altfel, șl trebuiau să pară Căci a ll-a Bienală de la Nlirnberg ( aprilie— august ) voia să aducă precizări în ceea ce privește arta modernă în general, relațiile el cu istoria și mai ales în ceea ce privește gînduriie subiective și tulburătoare ale artistului în fața operei sale Programul bienalei se întemeia pe I triunghi de concepte: «Art/st — teorie — operó », Noțiunea de «teorie a artistului» a fost mult extinsă; găsim teorii complete, încercări de explicații filozofice, metode de mil· i locire didactică, apeluri, manifeste, dar găsim și schițe, tabele, diagrame, ! reprezentări de funcții, tabele demon- strative, construcții Devine evident i că între teorie și operă la naștere o ■ ÎSiw cu mu,t|Pîe art’culații a poslbl- ! litățllor combinatorii de realizare Toate acestea au fost adunate sub ¡i semnul profund al cuvintelor lui j Dürer: «Nu știu ce este frumuse· IШ CADRAN wesrain atït de complex, catalogul -^rut în formi de carte (Editura □u Mont Schauberg, Kôln) își asumă o funcție de breviar Cu ce fel de idei se alege vizitatorul, iati problema la care vom răspunde rezumativ: nimic în arta contemporană nu se petrece în vid Funcționează în timp o interferență — între idei și proiecte, între teorii și dialecte formale —dar și contradicții Deose bit de fructuoasă s-a arătat a fi continuarea ideilor din trecutul mai îndepărtat, transpuse în noi materiale sau dezvoltate în noi cercetări Aparatul de zbor al lui Tatlin e construit pe baza calculelor inspi- e л Я И Ц г Μ rate din exemplul zborului de pasăre în elementele principale seamănă cu schițele, mai vechi cu de ani, ale lui Leonardo da Vinci Expoziția conținea, cu siguranță, o serie de contradicții (vezi șirul de citate de la intrare) Ele nu sporeau însă haosul, ci situau lucrurile pe terenul dialecticii Era aici și o imagine multilaterală a artei timpului nostru care zeflemisește, distruge și se îndoiește, dar care, în același timp, dorește, cu aceeași intensitate, să reprezinte realitatea pe care o acuză, să dea exemple sau să schițeze noi modele posibile de viață și frumusețe Cel care s-a slujit de ajutorul unei expoziții de lucru cum a fost cea de-a ll-a Bienală, pentru a parcurge această lume în lung și în lat, va descoperi cîte ceva din toate acestea, chiar dacă numai ca un început sau ca o devenire Căci, după Hegel, real este doar ce ai pătruns cu propria conștiință HEINZ NEIDEL (în ilustrație — V Tatlin: Letatiin; Leonardo da Vinci: Canon de proporții; O, Schlemmer: Schemă pentru om; Leonardo da Vinci: Aparat de zburat; Crupul « Dvijenie »: Studiu pentru Ciber-Teatru; El Lissitzky: Victorie către soare; Grupul Computer, Japonia: Desen executat de computer; V Vasa-rely: Eridari) ARTA Șl PUBLICUL The Women’s International Art Club (Clubul Internațional de artă al femeilor), fondat în la Paris, în scopul de a organiza expoziții anuale feminine la Londra, a deschis în luna iunie, la Camden Arts Centre, o expoziție cu de lucrări în iulie, același club a organizat o expoziție în foaierul de la Queen Elizabeth Hall cu prilejul concertului jubiliar dat de Society Women Musicians (Societatea femeilor muzicieni) Clubul а luat de asemenea inițiativa de a încuraja « decorarea » spitalelor cu lucrări originale șl nu numai cu copii, organizînd în acest scop o serie de expoziții ocazionale TEHNICI ARTISTICE Holografla se anunță a deveni o promițătoare tehnică a artei contemporane Resursele el depășesc cu mult pe cele ale fotografiei, redusă la bldimen-slonalltate și Implică reproducerea modelului în trei dimensiuni înregistrarea Informației pe placă are loc sub forma unor «tipare» de interferență Următoarea situație ar putea Ilustra procesul; un lac liniștit în centrul căruia se află, de pildă, cîteva rațe De pe mal, la unghiuri de °, două mecanisme sincronizate în vibrație, trimit valuri către centru în mod uniform, Iar în punctele de întîl- nire aceste valuri formează un tipar încrucișat Laîntîlnireacu rațele undele se reflectă și formează un nou tipar în drumul de întoarcere către mal Complexitatea tiparului are un grad înalt; el poate fi considerat ca fiind o formă codificată a informației asupra formei Fiecare porțiune din acest tipar cuprinde în fapt informația totală privind forma obiectului, datorită interferenței, în cazul holografie! mecanismele în vibrație sînt laseruri (în general se folosește unul singur cu razele disociate în două sau mai multe componente); valurile sînt formate din unde luminoase în aer, care formează tipare de interferență ce pot fi înregistrate pe plăci O foarte mică porțiune a tiparului va fi și de astă dată suficientă pentru a înregistra obiectul tridimensional în întregime, cu deplină fidelitate, pe placă După prelucrarea acesteia, în vederea reproducerii obiectului se folosește tot laserul; prin acțiunea unei raze laser asupra plăcii are loc realizarea hologramei Obiectul va fi văzut ca și cum ar fi prezent Placa poate fi fragmentată; fragmentul cuprinde suficientă informație privind întregul obiect (care apare doar ceva mai nedefinit și cu un unghi îngustat) Posibilitatea de a reproduce total obiectul este foarte utilă pentru industrie Teoria holografiei a fost enunțată încă din de Dennis Gabon însă laserul propriu-zis — sursă de lumină coerentă — se realizează fizic abia în Dacă omul de știință este interesat să corecteze imperfecțiunile tehnicii, artistul le poate cultiva și exploata Pot fi obținute efecte de surpriză a privitorului, care, de pildă, uitîndu-se într-o oglindă, vede mai multe obiecte reflectate de aceasta nu însă și propriul său chip ș a O conferință consacrată holografiei cu laser a avut loc în luna iulie la Londra Deschisă printr-o scurtă prelegere explicativă ținută de Jonathan Benthal (ti-* tular al rubricii Art and technology de la revista Studio International), conferința a cuprins expunerea lui David Hohm de la catedra de fizică teoretică a lui Birkbeck College din Londra, care s-a arătat interesat de implicațiile mai largi ale holografiei (perspective noi în analiza limbajului, a gîndirii, a culturii etc ), și de comunicarea ținută de Margaret Benyon, autoare de holq- grafii, care și-a explicat și prezentat lucrările (în imagini fotografice) * ' \ * La Muzeul de Artă din Los Angeles County a fost prezentată anul trecut o expoziție consacrată Artei șl Tehno~ logleî Expoziția, care a fost deschisă timp de patru luni, este rezultatul unei experiențe inedite: întreprinderi industriale au găzduit o serie de artiști dîndu-le posibilitatea să cerceteze tehnologia avansată în legătură cu mijloacele de exprimare artistică Circa de artiști și-au prezentat lucrările care au fost expuse în incinta muzeului și în exterior MISCELLANEA Wallraf-Richartz Muséum a achiziționat recent o « Valiză » a lui Marcel Du-champ Este vorba de un cufăraș de marochin avînd dimensiunile x cm șl cuprinzînd de replici și reproduceri în miniatură după lucrările artistului realizate pînăîn Intitulate « Boîte-en-valise », aceste cufă-rașe, adevărate « muzee portative » — au fost editate în tiraj limitat de Marcel Duchamp în perioada — Centenar Paul Valéry DARAGNÈS: VALÉRY ILUSTRATOR L-am cunoscut pe Paul Valéry după războiul trecut, tn librăria Adrienneî Monnier unde mă condusese abatele Fetit , Valéry tocmai scria Cimitirul marin «Apoi l-am reîntîlnit mereu și totdeauna am fost sedus de ușurința lui de a vorbi, de a gîndi și de a învinge obstacolele dificile Față de ori-се avea reacții personale și întotdeauna foarte elevate Cel mai mărunt motiv determina nesfîrșite cozerii ►n care de fiecare dată găseam satisfacții Uneori concepții cu totul neașteptate, îndrăznețe, mă șocau Ce amintiri reprezintă astăzi pentru mk>e acele lungi convorbiri, care de fapt nu erau decît un lung monolog ! Și Fntr-o bună zi, Valéry avu ideea să-și graveze desenele A venit la mine să se informeze despre rudimentele meseriei de a căror complicație se temea; ar fi dorit să simplifice măruntele pregătiri trebuitoare care, întocmai ca pe orice debutant, îl speriau De aceea la început s-a mulțumit să lucreze în pointe-sèche îi plăcea să se vadă oglindit în reflexele arămii, cufundîndu-se într-o abstracțiune unde fiece trăsătură determină în aceeași măsură prezența autorului cit și reprezentarea pe care dorește să o fixeze Eram foarte mîndru de acest august elev care încredința mtinilor mele soarta unor divertismente ce nu constituiau pentru el decît niște pretexte asupra cărora nw-și făcea iluzii îmi aduc aminte cu dtă plăcere a abordat el piatra litografică Făcea încercări pe marginile & ca și cum ar fi mîngîiat-o pe fi*riș Contactul acesta direct îi plăcea mult Niciodată nu l-am văzut ezitînd, revenind; la fel ca și în conversație, avea multă cutezanță, însă dacă era stăpînul limbajului său, formele îi dădeau mai puțină ascultare iar el voia să ia mereu totul de la început Ceea ce îl salva, însă, era o siguranță puțin obișnuită pentru un debutant Fără îndoială că ceva mal multă ezitare ar fi degajat mai multă emoție, dar nu asta căuta el Pornea să-și copieze desenele precum te-ai duce la o Intílnlre cu deplina încredere că va avea loc Totuși nu l-am văzut niciodată satisfăcut de ce făcea și ora nevoie de încurajările mele pentru а-l împiedica reînceapă la nesfîrșit, Nu cred să-și fi socotit ilustrațiile altceva decît o aventură fără consecință, un fel de libertate luată ocazional în afara căminului, Șl totuși desenul îi ocupa o bună parte din timpul ce-i mai rămînea după așa-numitele opere de circumstanță, cum le spunea el, numeroasele prefețe pe care le scria și care îl agasau Nimic nu era imperios pentru el afară de lucrul matinal dintre cele două cești de cafea — pe care și-o făcea singur la bucătărie — și primele țigări pe care le fuma în ziua aceea și pe care le ținea între degete într-un fel foarte delicat și foarte special (există de altfel și o mică planșă, cu mîna sa ținînd țigara, gravată de el) Travaliul acesta înainte de ivirea zorilor îi era deosebit de scump în liniștea camerei, în timp ce toți ai casei încă mai dormeau, el a adunat tot ce era mai bun în el De aci au ieșit multe dintre cele mai esențiale cărți cuprinzînd meditațiile sale Sosea adeseori la mine acasă cu buzunarele doldora de carnete pline cu desene în care ideile prindeau formă—deși urca anevoie scările și străzile povîrnite din Montmartre, îmi arăta cu simplitate încercările lui cerîndu-mi părerea și eram înduioșat să văd cum îmi urma sfaturile fără nici o reticență, Apoi venea din nou și stătea după-amieze întregi — în afară de joi, rezervată Academiei — ca să graveze plăcile de aramă pregătite de mine; totul fiind învăluit într-o conversație sau, mai bine spus, într-un monolog pe care, la rîndul meu, îl urmăream cu luare aminte Această superbă mașină de gîndit nu-și întrerupea nici o clipă activitatea Chiar și atunci cînd grava el se amuza să analizeze actul desenatorului în timpul orelor petrecute astfel porneam amîndoi, el ascultîn-du-mi povețele bicisnice iar eu în urma lui, în minunăția splendidelor incursiuni într-un domeniu ale cărui chei le deținea Cu toate acestea, gusturile noastre asupra artei se deosebeau; el, care nega interesul Istoriei și al Trecutului, nu înțelegea limbajul nou al pictorilor; considera că se rătăcește dacă pătrunde într-o regi- une spirituală unde îmi dădeam seama că, la rîndul lui, găsea ușile încuiate Nu cred să fi înțeles tot jocul de armonii căutate și uneori găsite de pictorii de astăzi Aveam de ce să fiu surprins; și, în timp ce el îmi vorbea adesea despre impresia ce i-о lăsa Muzeul — impresie de zgomot confuz, de dezordine organizată ce ține de salon, de templu și de școală, mă gîndeam și eu la acele vaste columbare care sînt de fapt bibliotecile moțăind în pacea și umbra propice mucegaiului și viermilor Este cert că dezordinea actuală a spiritelor șoca gustul său pentru măsură Prețuia puritatea formelor după cum prețuia puritatea limabajulut și de aceea dăltița îi apărea drept mijlocul de exprimare aristocratic al gravorului Gîndul că l-aș fi putut prefera pe Pascin ori Lautrec lui Piranesi sau lui NanteuiL ale cărui portrete gravate cu dăltița îl în-cîntau, îi producea o surpriză de neînțeles Socotea însă că nu are nici o competență în materie de critică de artă Chimia internă care transformă imaginile în sentimente îl interesa mai mult decît sentimentele înseși Iar după-amieziîe treceau pentru mine ascultîndu-l și privindu-l cum lucrează, invidiindu-î aparenta seninătate ce-i ascundea tumultul gîndurilor Nu am cunoscut nici un alt om a cărui conversație să fie mai bogată și mai plină de curtenie, chiar atunci cînd opiniile mele îl supărau și cînd contradicția își făcea loc între noi Intr-o zi, pe cînd vorbeam despre grandoarea operelor și despre înțelegerea lor de către spiritele elevate din toate timpurile și ne întrebam dacă lui El Greco, lui Velâzquez, luì Goya sau Renoir ori unor artiști din zilele noastre, le-a plăcut în aceeași măsură Fidias el mi-a spus : « Dar lui Fidias i-ar fi plăcut oare arta de astăzi? » In românește de IRINA FORTUNESCU (Extras din volumul «Paul Valéry vivant, Marseille» Cahiers du sud» ) PAUL GHERASIM: Era o oră la care Pai lady, majestuos cu bastonul în mină și un caiet mare, cartonat sub braț, traversînd dinspre Atheneu Piața Palatului, se îndrepta, pe un traseu care era numai al lui, spre trotuarul de vis-à-vis, săgetînd cir ioc în loc privirile nu prea discrete din calea sa Pasul rar, cadențat de bătăile ca de pendul ale bastonului, se îndrepta, mai întîi, către scările ce coborau spre Biserica Kretzulescu, iar de acolo, mai departe, spre Cișmigiu în acele clipe spațiul de enea parcă vid și suspendat în atemporal, « Mă rog ce vrei, ce te uiți, eu m-am uitat la dumneata cînd ai mîncat mărul?» îl mustra Pallady pe ce ce se afla pe o bancă în fața sa, un țăran care a- ea aerul unui om mai mult necăjit decît necuviincios, a cărui atenție, necomandată din interior, era sustrasă de ciudățeniile bătrînului ursuz care, JÎVndu-se pe furiș la oamenii din apropierea sa, însemna totul pe o fobie, într-un caiet, colorînd-o mai apoi cu frunze și petale de flori, '- Culoarea, o bagatelă» exagera, voit, Pallady ori ce cite on se străduia să explice altora însemnătatea și rolul desenului in realizarea unui tablou Pentru а-i demonstra unui linar acest lucru într-o expoziție, îl duse in fața unui tablou de Ressu Exemplul suprem era însă Ingres Schițele pe care el le făcea cu alita stăruință în Cișmigiu nu erau pregătitoare, direct, unor tablouri, Prin acest exercițiu neîntrerupt, Pallad/ înțe legea o disciplinare a activității sale zilnice, rigoarea unui program ordonat prin studiu și meditație, între puținii oameni pe care Pallady îi primea în atelierul său, colecționarul Apostol — asemeni doctorului lliescu — se bucura de o atenție aparte Pallady vedea în acest om întruchiparea tuturor calităților ce trebuie să le aibă un colecționar La rîndu-i, Apostol descoperise în «temutul» Pallady, dincolo de enigma contradicțiilor, acea sensibilitate nuanțată ce se reflectă în conținutul poetic, profund confesional, al artei De fapt, adevăratul portret interior ramine а-l defini opera: prin toate datele semnificative ale viziunii Timbrul palladian e inefabilul «subiect» reconstituit ipotetic prin fiecare clipă, în fiecare tablou Organizarea unei naturi moarte bunăoară nu este altceva decît concentrarea la maximum a unui program interior, devenit leitmotiv al fiecărei compoziții, schimbarea obiectelor sau a relațiilor acestora putînd doar a semnifica efortul de a construi noi propoziții: discursul însă va rămîne întotdeauna același Lui Pallad/ îi trebuia mult mai mult timp pentru organizarea unei naturi moarte ca model decît pictatul propriu-zis al tabloului Aceste lucruri încerca să i le explice lui Apostol în vizitele petrecute în atelier Acasă la colecționar, Pallady trecea repede din prima cameră, dominată de strălucirea și misterul materiei picturale a lui Pctrașcu, în cea do a doua, ultima, unde pe peretele opus celui cu operele iluminatului Luchian, se aflau lucrările sale, foarte aerate, difuzînd un parfum rafinat al nuanțelor extreme Doamna Apostol spusese tuturor că tablourile maestrului Pallady formează acea parte a colecției ce îi aparține personal în aceeași încăpere se aflau picturile lui Grigorescu și Andreescu Apostol cumpărase o pînză de Luchian, un peisaj pictat într-o gamă de brunuri și griuri extrem de nobile, cu un cer glorios, ca în pictura mare olandeză Tabloul acesta l-a entuziasmat mult pe Pallady După cît se știe opiniile lui Pallady cu privire la pictura altor artiști erau adesea cam intolerante Apostol își amintea cum la un moment dat se trezise sfătuit de maestru să vîndă tablourile de Petrașcu Colecționarul, care avea umor, urmărind obținerea unui tablou de Pallady de care pictorul ezita să se despartă, continuă jocul printr-o inspirată glumă: îl anunță că este pe cale să cumpere o nouă pînză, deosebit de frumoasă, de Petrașcu și astfel, peste cîteva zile Apostol era informat că tabloul care îi plăcuse îi este rezervat și că îl așteaptă în atelier: cînd dorește, să poftească să-l ia însă partea neașteptată s-a petrecut mai tîrziu: Pallady îi ceru lui Apostol să-i răspundă la întrebarea: dacă pictura sa poate să stea alături de cea a lui Petrașcu?! Toate acestea le povestea Apostol, cu mult farmec Fragment dm mozaicul împăiatul Justinian și curtea sa, sec VI, Ravenna Autoportret, desen Î Colecție particulara ModesU c^să a luì Apostol devenise un lăcaș al spiritului Uneori, o după-amiază a săptămînii era dedicată aproape în exclusivitate muzicii lui Mozart: supremă bucurie pentru Pal lady» Colecționarul apărea în cea de-a doua ipostază, a iubitorului de muzică Pallady, prin cuvînt, urmărea un înțeles al nuanțelor Astfel el se considera mai întîi un artist și mai apoi un pictor Poet dar și meseriaș între pictură și muzică el vedea corespondențe de substanță Prin formă, amîndouă erau meserii : ipostazieri ale aceleiași substanțe: Poezia Pal lady iubea muzica deoarece se considera pe sine un poet iar muzica era pentru el poezie îl iubea mult pe Mozart întrucît vedea în el un mare poet, Poet al deschiderii orizonturilor supreme, asplrînd spre un univers al păcii și bucuriei, nu al saturației senzoriale ci al transcenderii în spiritual: în sferele eterne ale sublimului Apostol, după ce potrivea cu grijă acul pe disc, rămînea nemișcat, în picioare, lingă imensul picup de care își rezema ușor mîna dreaptă, urmărind cu ochii închiși ascensionalitățile mozar· tiene, în comunitate de vis cu marele pictor de față Maestrul încuviințase ca cei trei tineri pictori, moldoveni, să intre După ce Ieși cu răspunsul, distinsa doamnă în halat alb, se retrăsese, foarte discret, lăsîndu-i singuri Cîteva clipe ezitara cu toții să bată în ușă; intrau pentru prima oara in atelierul maestrului și apoi ei știau că ~vor un om bolnav Cel care în cele din urma se hotărî să bată, o făcu destul de timid, de cîteva ori Parin-du-i-secănu aude un răspuns deslușit, întredeschise ușa și introducînd doar capul întrebă stins «E voie, maestre»? «Probă că ai și intrat!» se auzi dinlăuntru Salutară respectuos iar maestrul, după ce recunoscu, pe rînd, îi pofti să ia loc pe cîte ^un scaun, întreg spațiul camerei era dominat de bătăile mai multor ceasornice, fiecare cu un timbru și un ritm contrazic I se înmînozc prezenta ca pe rest^ puține lucruri I paravan tproape de unul, o capo-: o compoziție cu al său șl arătînd ore aparte « Toate pul » — făcu maestrul, apoi rugă să cîte unul și, deschlzînd capacele, Io adevărate obiecte do arta In i „ Pe o masă, un vas cu Hori uscate Celebrul cu dungi gri și roșu pompelan se afla ușă Pe pereți, trei sau patru tablouri· doperà, so afla deasupra patului: „ Ιν, ,μυίιυο cu o llfjurft, tr tr-o armonio do orlurl amintii à violacee pînt la lente do albs?tru c,“X, roju-Voiei Atu transfigurarea materiei pkü rale nzorlalltilll, atinseseră a'oî' tW^sX^ Există un prag parfum poetic imaterial ^ θ + ^? Mai întîi a venit vorba de Andreescu : J poet Iser i se părea a fi mai desenator Nu-I uitase nici pe Ressu « Lu- inefabil, al autodefinirii poetice prin mijloace extrem de rafinate, stricte, ale picturii Există un prag unde extrema distilare a tentelor, prin nuanțe, transformă ce este senzor u mtr-un duh cu un parfum poetic imaterial Primul subiect al discuției a fost pictura Pictura românească Maestrul îl admira La Tonitza se gmdea cu simpatie, considerîndu-l un poet Iser i se părea a ii mai mult un i chian a fost o mare inteligență Pacat ca a trait prea puțin » „ Știindu-I mare iubitor de muzica, tinerii n ceruta îngăduința, de a veni cu un aparar și cu discuri S-a pronunțat numele lui Bach « Ei da! Dar Mozart? Pentru mine Mozart este extraordinar » linerii spuseră că pot aduce discuri cu Mozart Maestrul le-a răspuns că se simte obosit și că nu mai are putere să asculte muzică După o scurtă pauză, tînărul care intrase primul începu a vorbi despre fermecătorul lași și despre lumina inefabilă a dealurilor Buciumului «Mă rog, de ce lași și~ nu Ieși?» îl întrebă maestrul pe coregionalul său în acele clipe ochii îi erau inundați de lacrimi OCTAV GRîGORESCU: Pictura lui Pallady apare azi ca o reluare «neprogramată» a unei tendințe mai vechi a artei românești, corespunzătoare unui tip de gîndire și atitudine în problemele artei, propriu omului de la noi Mă gîndesc la arta bizantină, așa cum apare ea la noi în pictura de frescă, și, mai departe de aceasta și mai puțin fixată istoric, la tendința artei populare de a transpune în forme monumentale, armonioase, apropiate mediului românesc, aspecte ale trăirii estetice Faptul că la Pallady pictura este temperată, luminoasă dar nu plină de patos coloristic, corespunde temperamentului său artistic, bine definit, reflec-tînd în același timp necesitatea rațională de armonie, de a domina elementele compoziției prin ierarhizarea detaliilor, într-un același plan al expresiei De aici «imaterialitatea» picturii lui, transparența ei și rafinamentul propriu viziunii generale asupra lumii, exprimată prin arta lui Revelator ca lecție de artă pentru urmași, studiul formei la Pallady arată cum pictura conține magia optică în limitele rezultantelor plastice și că pictura nu se reduce la o materie prețioasă în sine, ci se construiește pornind de la tablou, dmcolo de tablou Poate a'c’ v‘ne sentimentul distanței, al îndepărtării pe care îl ai atunci cînd contempli mai îndelung o operă de Pallady Gîndirea lui era aceea a unui freschist Caracterul de «sinope» al picturii lui' feluJ '? care ea apare infuzată de desen, conferă operei în întregime o dinamică aparte Această dinamică nu se impune direct, ci se caracterizează printr-o mișcare reflexivă — și aici cred că arta lui atinge iarăși nivelul unei preocupări constante a a tiștilor români, acela de a crea o artă a meditației, a reflexivității - în așa fel îneît nota temperamentală specifică lui Pallady pare a se moïdVr |eCt |UnU‘ П Р de creator sau unui anume p ’d, Iua ierurile artei, des întîlnit la noi θ d a tâflparte‘ ,maS,n‘le create de el au datorită tiv ele,e^Xd\'Uț , caracterclasic construc-trebuie rnner ^U>\Sent,mentul câ contemplația schela ooer / treaptă cu treaptă, urmînd plastice/ ‘ parte esenV‘ali a expresiei °iXui^nprin^țpudPXT entUlUÎ SiU Se impune plastic bogată cenere ' "? aȘ,r!ea cr«ată de el plăcii un ut н« " Iă totuși in actul contem-că ceva totriA mișcare retractilă, lăsînd impresia apa-en se refu«Luă din P™ evidenta dată ¡denti ceMrC^trU aSCUnS al Ublo^ui nicio-Impresia ce,sn « eometri' acestuia, să definești esenta areît™^^ ntăsură ce vrei nici deloXi è înî tns nici disprețuit, al plasticității cu Ca punct de interferență tivi Expres a ui ví!I № formei “mnifici ideii de spațiu о ¿ Г’”' este subordonată caro figurile se aplitizefr^ “ Un go hûluclnant în nici dfntre pîln Jț’ir ’ “ ° SU eStÎe armo-X o muer;'eP,°rt S? lume întreagă tat prinț™ ™Í ã entâ· '"depărtată trep-de ” SUpraf^ P'«urll către : XI* dată identic centrului Impresia aceasta s- —- gică unde o ghicești încă, pulsînd în trăsăturile desenului și în aura culorii, în laconismul lor trudnic și în generozitatea lor senzuală Pictura lui, fără a avea o corporalitate remarcabilă, este densă, plină de vitalitate Animată de un spirit geometric sever care știe să-i reprime orice exube-· ranță inutilă, ea foșnește de forme ascunse, de voci luxuriante ce nu sînt lăsate să urce spre culoarea pură, ci sînt constrînse să susțină armătura exterioară pe dinăuntru, din acel moment anterior expresiei finale a tabloului, cînd prezența lor, necesară ca un suport sensibil al ideii, încetează să mai fie materie a picturii, lăsînd locul ecoului lor vizual, desenului Este o pictură care pleacă de la desen și se întoarce la desen, străbătînd parcă un arc ce cuprinde o vastă experiență imagistică, pe care izbutește să o domine, eliminîndu-i tentațiile Din pictura și desenele lui Pallady se desprinde ca un melancolic și lent sunet de flaut, modulat din ce în ce mai aerian, la nesfîrșit Traseul lui ar putea însă descrie structurile unei vaste simfonii, a căror origine se află departe în timp, în conceptul armonic al artei bizantine, contopire de moduli stilistici antici sub semnul monumentalului, al însetării de spații vaste Cu toate motivele specifice unei arte de « salon » și tonului ei de pictură «pariziană», nu trebuie să ne înșelăm în ce privește aria iconografică în care se înscrie arta lui Pallady, mai ales cînd astăzi există și prin anume calități ale artei lui perspectiva mai limpede a muralismului contemporan românesc Faptul de a fi izbutit prin mijlocirea celor mai modeste teme să facă transparentă din nou legătura profundă dintre cele două momente depărtate ale artei românești, atribuie creației lui o semnificație ce depășește cu mult pe cea a subiectelor picturii sale, luate în sine Pe de altă parte, o artă căreia i se poate reproșa liniștea voită, dacă o privești din unghiul de vedere crîticist al curentelor de analiză a limbajului, atît de vii azi, o artă ce nu se vrea reflex al aspectului imediat al lucrurilor, dar care prin aceasta nu ajunge la căderile în negurile suprarealului sau în suișuri în zona expresiei eliptice, nu e o manifestare refractară inovației, ci un îndemn către sinteză Dincolo de orientarea unui artist sau altul, creația contemporană românească simte, cred, influența spiritului palladian, în diverse nuanțe, dintre care nu lipsește aceea a modului pictural de a trata suprafața, de asemenea însăși preluarea valorilor tactile ale penelației, execuția transparentă a picturii, aspectul de «sinope» al picturii și desenului Cercetarea consecventă a resorturilor intime ale compunerii imaginii plastice nu a rămas însă izolată în arta românească numai la exemplul lui Pallady în alt fel decît în pictura lui și cu mijloace diferite se apleacă asupra problemei conceperii limbajului pictura tînără de la noi Oricît ar fi de îndepărtate filozofic de opera lui Pallady căutările generației unui Horia Bernea sau Șerban Epure, ele sînt totuși în consens cu ea acolo unde elementele limbajului transpar, la limita nevoită dintre « văzut » șl poezie, dintre cuvînt și inexprimabil Nicodim, în pînzele lui mari, asemănătoare unor ziduri transparente într-o lumină matinală, se înscrie, de departe, sub zodia pe care o lasă să se întrevadă picturii românești arta lui Pallady Cred că tot într-o asemenea zodie se află și arta lui Paul Gherasim, cu formele ci ca niște semne ale unui anotimp ideal și cred că nu e greșit să spunem că spiritului palladian i se datorește, în parte, și în filiația marilor lirici ai picturii românești, orientarea spre poetic a picturii românești contemporane, considerată în marile ei linii definitorii, AL PALEOLOGO: Intre și ani eram în ochii bunicii mele un copil minune: pictor și scriitor, adică un specimen de uomo universale, Scriam romane de aventuri, poezii, proză didactică și morală (gen în care mai scriu și acum), pamflete (nu eram de loc indiferent la treburile publice și scoteam chiar un ziar pe care-l trăgeam la șapirograf) Bunica mea, care mă admira nelimitat, îrni lega somptuos în piele scrierile, îmi încadra de asemenea foarte frumos tablourile (tot ea îmi cumpărase mașina de scris și șapirograful) și îmi întreținea gloria printre rude " I ··■ Щ Desen Filă desenată c și prieteni ai familiei, Mulți ani după moartea bunicii am găsit într-un cufăr operele mele literare strìnse cu grijă de ea, Dumnezeu s-o ierte, în ciuda legăturilor superbe, le-am pus toate pe foc; sper că nu mi-a scăpat nici una De pictat pictam în acuarelă sau pastel, de preferință marine (vapoare sau chiar corăbii cu pînze, fie în larg, pe furtună, fie la țărm; îmi plăceau foarte mult instalațiile portuare pe care le vedeam în fiecare vară la Constanța și plasam în peisaj de obicei și cîte un minaret), dar pictam și natură moartă, flori, chiar și portrete imaginare Bunica mea fusese foarte frumoasă și se mai vedea; era nespus de bună și naivă și avea mereu un surîs plin de amenitate Printre musafirii obișnuiți era o rudă a ei, mult mai în vîrstă, pe care o numeam Tante Aline, o cucoană în genul prințesei Anna Mihailovna Drubețkaia din Război și pace Era o boieroaică foarte scăpătată dar de neam mare, саге-și învingea umilințele prin morgă și sarcasm Uscată și pudrată la desnădejde, purta întotdeauna pe gît o « guimpe » de dantelă veche și niciodată nu-i lipsea un «face-à-main» Fiul acestei cucoane era un domn cu o barbă mare albă, superbă, foarte distins, mare jucător de cărți și om de spirit, pe care-l numeam « oncle Pascal » Era foarte bun prieten cu pictorul Pal lady, căruia Tante Aline îi spunea « mon petit Toto» și care, la rîndul lui, bineînțeles, o trata cu toată deferența Pallady locuia atunci la Paris și venea la București din doi în doi ani pentru a-și expune tablourile, în a deschis o expoziție la «Cartea Românească» adică în sala «Ileana» Bunica mea și Tante Aline au complotat între ele să-i arate lui Pallady « les peintures du petit, qui sont remarquables pour son dge» și chiarsă i-l prezinte pe acest «petit» ca pe un viitor confrate Bineînțeles ceea ce vroiau ele (fără a se îndoi de succes) era să obțină de la Pallady o recunoaștere expresă a talentului meu (cu toate că pictura lui nu o apreciau deloc; din contră, le oripila: « il peint des femmes horribles, avec la chair violette et pourrie et avec des yeux bigles») Dar deșt nu-i apreciau pictura și nici «son fichu caractère», țineau la părerea lui, care, credeau ele, nu putea fi decît favorabilă («il est tout de même un monsieur et un homme d’esprit»; mă întreb și azi de ce asemenea însușiri ar fi avut drept consecință prețuirea picturii mele) Așadar, într-o după-amiază de februarie sau martie, am fost îmbrăcat în haine de catifea cu guler și manșete de dantelă, încălțat cu ciorapi albi trei-sferturi și pantofi de lac cu buclă și, ascunzîndu-mi-se sub un paltonaș cu carouri frumosul costum pe care Pallady nu avea să-l vadă niciodată, punîndu-mi-se pe cap o beretă cu panglici și sub braț mapa cu capodoperele mele, am pornit, între cele două venerabile cucoane, la «Cartea Românească», Pe drum Tante Aline mi-a recomandat stăruitor să mă adresez pictorului cu formula « illustre maître » Eu m-am arătat de acord dar, deși amîndouă doamnele au reiterat cît a ținut drumul această recomandare explicîndu-mi importanța și prețioasele efecte ale formulei, eram decis să nu-i spun așa La expoziție, Pallady a venit în întîmpinarea noastră, le-a salutat pe cucoane cu o politețe spectaculoasă (și-a scos chiar pălăria, ceea ce nu obișnuia să facă), le-a poftit pe o canapea și a început o conversație aleasă pe care Tante Aline a dirijat-o foarte abil, aducînd încetul cu încetul vorba la tema vocației și a precocității talentului, Cînd în sfîrșit am fost pomenit în discuție ca exemplu («ce jeune rapin»), Pallady, care nu-mi prea dăduse atenție, m-а privit brusc, dînd din cap scrutător Era momentul să încep cu « illustre maître » dar am păstrat o tăcere încăpățînată, deși bătrînele se uitau la mine fix și persuasiv Punîndu-i-se în față mapa cu picturile mele, Pallady a început să le considere una cîte una, nespunînd nimic Apoi m-а întrebat dacă desenez după model; i-arn spus că nu, ci din imaginație; a dat iar din cap, Deși mă trata cu răceală, mi-a plăcut că nu-mi vorbea malmuțărindu-se îngăduitor și amuzat cum făceau de obicei oamenii mari; îmi spunea « vous»; « je vous parle comme à une grande personne », ïn fine, verdictul, departe de cel scontat de cele două cucoane: într-adevăr, pentru vîrsta lui, băiatul face lucruri reușite, dar nu e un talent ca se va confirma mai tîrzlu, în genere în pictură nu e ca în muzică, unde talentul se manifestă precoce, din contră, marii pictori își descoperă vocația mal ci chiar bunică-mea « Des gens qui s'y tîrziu, nu în copilărie «Et puis il faut beaucoup de travail, surtout d’après modèle, il ne suffit pas de peindre de chic» Bref, partida era pierduta, talentul meu nu fusese omologat Pallady a dus apoi o conversație politicoasă cu cele două cucoane, care-i răspundeau zîmbitoare și înțepate, în timp ce eu mă învîrteam prin expoziție, formîndu-mi, la rîndul meu, o părere și mai defavorabilă despie acest «illustre maître» decît el despre mine: habar n-avea să deseneze nici să picteze ca lumea o masă sau un scaun La plecare ne-a condus pînă la birjă, și-a luat rămas bun de la cucoane în cel mai reve-rențios mod cu putință, iar mie mi-a dat mina zicin-du-mi: «au revoir, mon ami» De atunci, de cîte ori se vorbea de Pallady în casa bunicii mele, nu numai că i se contesta (ca și înainte de altfel, însă mult mai ritos) orice umbră de talent, dar și cea mai vagă pricepere în artă; se pomenea regulat «son fichu caractère»; uneori, cînd se afla de cîte o ieșire de-a lui mai arțăgoasă (căci acestea nu erau de loc rare) se găsea totdeauna cineva care sa spună: «quand ІІ s’agit d'être mufle il n'y va point par quatre chemins » în paranteză amintesc aici o replică de-a lui, dată după mulți ani, în timpul celui de al doilea război, în sala de joc de la Automobil-Club, unui baron bucureștean, f foarte mic de statură dar foarte bățos și cu mutra stropșită de obrăznicie: « Mon cher, je trouve que vous abusez de votre taille» Pallady făcuse ani de zile box și scrimă și ar fi putut oricînd vida un diferend, dar se mulțumea cu replici caustice Fapt e că am fost foarte ocărît de amîndouă cucoanele fiindcă nu voisem să spun «illustre maître» în cele din urmă le-am pus întrebarea, pe care o socoteam de elementar bun simț și fără replică, de ce să dau un asemenea titlu cuiva care nu știe să deseneze ca lumea și pictează anapoda? Ce credeți că mi-au răspuns? Și nu Tante Aline care «ținea cu el », connaissent font mine de le prendre au sérieux et même les journaux commencent à le considérer» Amîndouă bătrînele doamne muriseră de mult, la vîrste foarte înaintate, cînd am avut dovada că nu greșisem în încăpățînarea mea Prin sau am citit în «Contemporanul» o scrisoare a cuiva care relata cum, cu ani în urmă, văzîndu-l pe Pallady așezat pe o bancă în grădina Icoanei și desenînd într-un carnet de schițe, s-a apropiat, a cerut permisiunea sa se așeze și a intrat în vorbă Pallady s-a arătat foarte prietenos, de loc arogant și ciufut cum îi mersese vestea, și i-а permis chiar să se uite în carnetul de schițe La un moment dat, copleșit de atîta simplitate și gentilețe din partea celebrului pictor, i s-a adresat cu «maestre» Pallady s-a oțărît brusc, l-a privit deodată ca de la o mie de mile marine, apoi s-a sculat, și-a luat catrafusele și a plecat fără o vorbă, lăsîndu-l cu gura căscată în ziua următoare, în același loc (omul trecea zilnic prin grădina aceea) l-a zărit de departe pe Pallady apropiindu-se cu un zîmbet jenat și avînd aerul că așteptase acolo anume: «Domnule,— i-а spus cînd a ajuns aproape — iartă-mi te rog impolitețea de ieri, am un caracter imposibil, dar e mai tare decît mine: i spună ,,maestre"!» N-am ieșise dreptatea; poate pe lumea cealaltăI Dar mă gîndesc cu groază și acum la ce încercare aș fi pus buna creștere a lui Pallady sau la ce le-aș fi expus pe cele două venerabile doamne dacă le-aș fi urmat îndemnul zlcîndu-i «illustro maître»! Din acel an nu l-am mai văzut pe Pallady decît începînd din , din doi în doi ani la expozițiile lui de la Ateneu, Nu mal eram de mult pictor dar devenisem critic de artă, Mă pasiona pictura si scrisesem în revista liceului cîteva articole despre cîtiva pictori moderni francezi și români, iar în ₽іі,-> Cont n^ ч te: Dmtr-o scrisoare adresată lui M tilineu Ideile estetice ale lui Marx (nu sistematizate într-o estetică, dar de o pregnanță și o însemnătate care structurează spontan în mintea cititorului o estetică marxistă virtuală cîtuși de puțin neclară, echivocă) apar în opera sa pe parcursul celor mai profunde considerații asupra naturii și istoriei omului Esteticul e, pentru Marx, o dimensiune necesară a umanității; e vorba de un tip de activitate care îi e omului un mod sine qua non de a fi Omul creează «în conformitate cu legile frumosului »’, nu din instinct, din predilecție arbitrară sau din joacă (în sensul de capriciu) E vorba de un raport dintre om și societate apărut istoric, în acțiunea omului asupra naturii, în procesul de creare a unui univers de obiecte umane, în practica socială Omul are o relație multiplă cu natura, mediată social — în sensul acesta este, în esența sa, ca specie, liber, spre deosebire de animal, care e în relație unilaterală cu natura, e direct determinat, neliber Omul preschimbă prin muncă natura pentru satisfacerea necesităților sale materiale, însă «își însușește esența sa omnilaterală în mod omnilateral, deci ca un om total » Omul e, desigur, obiect printre obiecte, activ și pasiv față de celelalte obiecte, așadar și limitat în raport cu obiectele independente; prin aceasta, omul e « o existență care suferă, condiționată și limitată » « Dar omul nu este doar o existență naturală, ci este o existență naturală umană » , acționează atît în existență, cît și în cunoaștere « Prin urmare, nici obiectele umane nu sînt obiecte naturale ca atare, așa cum ni se oferă direct, nici simțul uman, așa cum se prezintă imediat nu este sensibilitatea umană, obiectitatea umană Nici natura, în sens obiectiv, nici natura, în sens subiectiv, nu există imediat într-un mod adecvat existenței umane » * * * Omul acționează deci și în afară, și asupra sa, înălțîndu-se deasupra vieții curent biologice Activitatea practică e temeiul acestui proces, « Omul produce în afara necesității fizice și produce cu adevărat abia atunci cînd se liberează de ea » Or, tocmai această liberare permite cele două soiuri de acțiuni transformatoare (în afara și înlăuntrul său) Omul produce obiecte mai distanțate de necesitățile sale fizice individuale imediate și chiar de necesitățile fizice sociale; ajunge să producă obiecte spirituale care satisfac necesități spirituale Obiectul estetic e cel care satisface numai necesitățile spirituale Opera de artă e aceea care nu satisface o necesitate imediată, naturală, ci o necesitate omenească de exprimare și afirmare a omului (de unde caracterul ei educativ, în sensul de omnilateral — formativ; de unde întărirea ideii că educația, cînd e optimă, e artă în sensul deplin al cuvîntului), « Necesitatea sau plăcerea și-au pierdut deci natura lor egoistă, iar natura și-a pierdut simpla sa utilitate, s-a transformat în utilitate umană Utilitatea îngustă, naturală, e depășită pentru utilitatea majoră, a întregii persoane umane, sociale, de o te exprima în toată natura exterioară și interioară, « Ochiul a devenit ochi uman, cînd obiectul său a devenit obiect social, uman, un obiect care emană din om și este destinat tri buna omului » « Dezvoltarea celor cinci simțuri este o muncă a întregii istorii universale de pînă acum »° Simțurile, captînd ob cetele umane, obiecte în care se exprima omul, acesta își însușește propria-i esență manifestată în ele; deci ele sînt mijloace de autocunoaștere a omului Acesta (la Marx, contrar lui Hegel) se manifestă deci nu doar ca făptură gînditoare, ci se exprimă prin toate simțurile, Ele sînt (la omul nealienat) tot atît de umane ca și gîndirea; nu sînt animalice; omul nu e gîndire grefată pe un animal Sensibilitatea estetică exprimă raportul uman cu obiectul, e putința de a surprinde în toată puritatea ei umanitatea obiectului pe care omul însuși îl creează, obiectul estetic Tot așa, de la esența liberă a muncii, prin artă deci, datorită unui transfer, se a-junge și la perceperea umanului din natura neatinsă de om, natură care în ea însăși nu are valoare estetică, ci o « capătă » numai într-o astfel de contemplare ARTĂ, MORALĂ, EDUCAȚIE S-a spus mult și se poate spune mult despre rolul educativ al artei și despre modul educativ al artei In lin i esențiale, nu cred că cel de-al doilea s-a formulat vreodată mai bine decît în Caietele din închisoare ale lui Antonio Gramsci începe prin а-l cita pe Benedetto Croce : «Arta e un educator întrucît e artă, nu întrucît e artă educatoare, deoarece în acest caz nu e nimic, iar nimicul nu poate educa Sigur, se pare că sîntem cu toții de acord în a dori o artă asemănătoare celei a Risorgimento-ului și nu, de exemplu, celei din perioada d’annunziană; dar, la drept vorbind, dacă ne considerăm cu atenție dorința, nu dorim o artă (s n ) pe care o preferăm alteia, ci o realitate morală (s n ) pe саге o preferăm alteia Tot așa cum, dacă cineva dorește ca o og-lindă să reflecte o persoană frumoasă mai degrabă decît una urîtă, nu rîvnește o altă oglindă decît cea pe care o are în față, ci o altă persoană » * * « Cînd s-a închegat o operă poetică ori un ciclu de opere poetice, e imposibil să continui ciclul prin studiu, imitație și variațiuni : așa nu obții decît ce se numește școală poetică, acel servum pecus al epigonilor Poezia nu naște poezie; partenogeneza e imposibilă; e nevoie de intervenția elementului masculin, de ceea ce e real, pasional, practic, moral Cei mai mari critici ai poeziei sfătuiesc în astfel de cazuri nu recurgerea la rețete literare, ci, cum spun eî, « refacerea omului » Cînd ai refăcut omul, cînd ai împrospătat spiritul și ai creat o nouă viață afectivă, din acestea va izvorî, și chiar izvorăște, o nouă poezfe » u Și Gramsci afirmă, după încheierea citatelor sale : « Această observație, materialismul istoric poate s-o ia pe seama sa *a [ J Se poate cerceta și dacă nu cumva o operă de artă s-a ratat pentru că autorul el a fost distras de preocupări practice exterioare, altfel spus postlșe, lipsite de sinceritate X vrea să exprime artificial un anumit conținut șl nu creează o operă de artă, Eșecul artistic al operei de artă în cauză , , demonstrează că respectivul conținut e pentru X o materie surdă și rebelă, că entuziasmul lui X e factice și voit din afară, că X nu e în realitate în acest caz anume, un artist ( ) Faptul că se ajunge la negarea caracterului artistic al unei opere poate servi criticului politic (s n ) să demonstreze că X, întrucît e artist, nu aparține unei lumi politice;, că, din moment ce personalitatea lui e esen-țialmente artistică, această lume nu exercită nici o acțiune în viața sa intimă, cea mai personală, că această lume (artisticește, cum pretinde X) nu există: X e deci un comediant al politicii, vrea să facă să se creadă că e ceea ce nu e, etc Prin urmare criticul politic îl va denunța pe X nu ca artist, ci ca oportunist politic » E cît se poate de clar că o operă ratată în felul acesta are un efect educativ dăunător în măsura în care scopurile sociale se realizează — și prin artă — proporțional cu gradul de realizare al acesteia, al specificului ei, aceeași afirmație se poate aplica și educației — întrucît participă și ea la sfera artei — (l-aș parafraza, în pofida efectului grotesc, pe Croce: Educația e un educator întrucît e educație, nu întrucît e educație educatoare ); — precizez că iau aci termenul de educație în accepția de act educativ concret, de proces viu, la care participă cel care educă și cei educați, așa cum la orice act artistic participă artistul și publicul Apoi se lămurește odată mai mult raportul dintre valoarea morală și cea estetică : dacă te numești artist și nu faci artă (chiar spunînd sau simulînd că faci artă, oricît de abil), ești imoral; aceeași afirmație se poate aplica și educatorului, ca și oricărui artist; precizez că nu e vorba de pretenția absurdă ca educatorul, sau orice fel de artist, să ignore idealurile, scopurile societății în care, cu care, implicit pentru care viețuiește, ci de pretenția ca un artist (în speță un educator) să nu-și închipuie că poate contribui la mersul lumii declarînd și nu facînd, cu alte cuvinte demagogic (Scopul artistului — în speță al educatorului — este realizarea scopului cetățeanului, este adică arta — în speță educația ) TUDOR ȚOPA K Marx, Manuscrisele econom ico-filo-jofice în Marx Enge/s despre artd, București, Editura politică, p , * Ibidem, p » Ediția germană M E G A , voi UL pp — Manuscrisele economico-fitoiofice ( ), în Marx Enge/s despre qred, Bucureștii Editura politică, , p * Ediția germană M E G A vot, UI p * Manuscrisele economico-filozofice în A'arx, S pd* ? Bucure?t'· Politică, p Sărmană M E G A , voi, III Ibidem, ‘ Manuscrisele есопотісо-ГіІогоПсе, în ЛІагх Ifô тГ pò* D СГ П VCU-ÍUraA ® V iÍ W dieso Τη' v δ' Gramsci» Opere PP Ed ra PO ltci· Ж H Ibidem, pp - ‘‘ A Gramsci Oeuvres choisies, Paris tlon sociales, pp, - u Ibidem, pp, - Edi- SINTEZE ANALOGII TITUS MOCANU PROBLEMA SPAȚIULUI EXPRESIV în capitolul anterior ne-am străduit să arătăm că obiectul plastic ia naștere într-un punct de încrucișare în acest sens, apare limpede observația că el se constituie într-o anumită lume a formelor și în raport cu o atitudine estetică bine conturată Dar, în același timp, reiese clar faptul că obiectul plastic nu poate avea viața sa proprie dacă, odată cu forma expresivă prin care se definește, el nu posedă și o seamă de atribuie ale acestei forme Asemenea însușiri — care nu sînt nimic altceva decît înșiși parametrii de existență ai formelor, și anume spațiul, timpul, mișcarea, lumina și culoarea - caracterizează prin Jocul lor, sau prin pulsația care le este proprie, precum șl prin intermediul accentelor ce le introduc în sistemul alcătuirilor vizuale, un plan de manifestare al domeniului estetic de o importanță covît șitoare Din acest punct de vedere, se poate spune că una și aceeași formă de bază capătă virtuți estetice deosebite în funcție de modul în care sînt accentuați unul sau altul dintre parametrii de existență ai formelor vizuale Astfel, o punere în evidență prin intermediul luminii a formei de bază înmoaie sau chiar «stinge » continui și dă o semnificație « aeriană » întregii compoziții Dimpotrivă, o sublinieic a spațiului și, mai cu scamă, o accentuai c a articulațiilor interioare spațiale -sau a « componentelor structurale » în acest caz - înalță forma pe primul plan și neagă « fluiditatea » unui mediu posibil «învăluitor», în care forma inițială ar putea să plutească Analiza unor atari relații se poate extinde și în situația în care sînt puși față în față spațiul și timpul, după cum vom trage o seamă de concluzii semnificative în momentul în care vom privi raporturile mutuale dintre spațiu și mișcare, dintre lumină și culoare, precum și legăturile de solidarizare sau, dimpotrivă, de desolidarizare dintre culoare și spațiu Evident, din ansamblul amintit, al parametrilor formelor expresive, în domeniul vizualității precumpănește atributul spațiului Acest lucru este adevărat chiar dacă literatura de pildă — și cu deosebire proza — este și ea, prin excelență, «spațială» Numai că, în cazul literaturii, spațiul este mai mult sugerat; el nu apare, deci, în mod nemijlocit și « perceptiv » în compunerea artistică respectivă Spre deosebire de aceasta, în alternativa percepției vizuale — percepție ce stă la temelia atît a creației cît și a contemplării, în domeniul plastic — spațiul este încorporat direct în însăși țesătura iconografică a compoziției estetice De unde rezultă că, în zonele percepției vizuale, componenta intențională, sau de vizare specială a spațiului, este mult mai mare decît în orice a!t plan de manifestare a artei Desigur, subzistă un element intențional sau un impuls de «trimitere» spațială și în cuprinsul literaturii în acest sens este sugestiv faptul că Faulkner, bunăoară, compune literar prin intermediul unor unități formate din spații și timpuri neomogene Asemenea spații au un caracter pronunțat monodie* în mod similar, Kafka denotă o originalitate deosebită tocmai prin aceea că utilizează sisteme compuse din structuri spațio-temporale cu o înfățișare « punctiformă » Dar, poate, unul dintre cele mai îndrăznețe stiluri de compoziție literară cu ajutorul spațiului — și anume, a spațiului interior cu aspect de « cîmp », de această dată, așa cum observă, pe bună dreptate, Gerhardt Baumann — este acela inițiat de Mușii în opera acestuia personajul principal este un punct de iradiere Dintr-un asemenea punct pornesc cercuri concentrice care joacă și se lărgesc, exact așa cum oscilează undele în apa lovită de o piatră; iar undele parcă se mișcă spre limite nebănuite și extrem de îndepărtate Și totul se petrece ca într-un ritm stăpînit de legea de întrepătrundere a posibilităților Dar, în exemplele amintite, spațiul rămîne mereu implicit El nu este, așa cum am arătat, decît o sugestie sau o amplă metaforă în aceste condiții vom căuta, fără îndoială, un răspuns mult mal analitic la întie-barea : de ce oare devine spațiul în artele vizuale, un (actor explicit șl permanent al expresiei în realitate, elucidarea deplină a acestei stări dê lucruri rezulta dintr-o împrejurare • Termenul do «monada» trebuie totales aici ca In viziune,» iu, lutbmr Audar esto VOI ba do u entílate InchiU, (fti a Iu om o caro consumi exiiunța în propria c Interiori, late nespus dc simplă Precizăm că aceasta clarificare o urmărim numai cu scopul de a nu mal apela, cu exclusivitate, doar la constatarea elementară ca fenomenul plastic se peti eco in ordinea vizualității Cu toate că și o asemenea lămurire se întemeiază, într-un anumit fel, în același univers complicat al orizonturilor vizuale Dacă vom folosi deci o disociere precisă — distincție ce ține de tradiția modului de a gîndi al lui Peirce șl Bense - și anume, dacă ne vom referi la deosebirea dintre semnal și semn, decurge observația că nicăieri nu se manifestă o unitate atît de strînsă între acești doi poli ai lumii semnelor ca pe tărîm plastic în această ordine de idei vom spune că semnalul reprezintă întotdeauna un eveniment de natură fizică în starea lui fizicală, semnalul este purtătorul material și energetic al semnului Rezultă că există o interdependență cauzală între «procesul fizical » ce produce semnalul și « evenimentul fizic » care este, de fapt, semnalul respectiv * Stînd în relație cu procesul fizical, semnalul nu se raportează încă la o conștiință posibilă Dimpotrivă, semnul nu poate fi determinat și gîndit decît în relație cu o conștiință determinată Este și motivul pentru care se poate afirma că semnul, în general, se compune dintr-un purtător de semne (sau semnalul ce stă în legătură cu procesul fizic) și dintr-o relație propriu-zisă de semn, sau o relație ce presupune o trimitere limpezită spre o stare precisă de conștiință De aceea, semnul ce nu are înțeles, din punct de vedere fenomenologic, pentru o inteligență dată, rămîne, pentru acest nivel logic al conștiinței, în stadiul elementar de simplu semnal ** Apare neîndoielnic faptul că, pentru a surprinde mai adînc și mai clar semnalul, privitorul își va stratifica și își va* ierarhiza impresia pe trei planuri în primul rînd, el va găsi o « imagine vizuală » corespunzătoare pentru acest semnal (un tablou, un model, o schemă sau o diagramă): ceea ce va duce, cu alte cuvinte, la stabilirea unui icon *** în același timp el va ordona semnalul, pentru ca, pînă la urmă, să tindă la dezvăluirea structurii fizicale a acestuia din urmă, într-un asemenea moment, privitorul ajunge, cu necesitate, la elaborarea semnului însuși, care se dovedește a fi o imagine abstractă « ce se constituie în locul unui obiect » (Peirce) Semnul se definește acum în calitatea lui de « proprietate comună a unei clase dc purtători echivalenți de semne » sau, pur și simplu în calitatea sa de invariant al acestei clase Din însuși modul de formare a semnului reiese că în nici un domeniu al artei semnalul fizical (cum ar fi, de pildă, o simplă pată de culoare’ sau una de tipar) nu se transformă în icon spațial pentru ca din acest stadiu, să devină semn spațial, ca în cuprinsul artelor vizuale Ceva mai mult, la nivelul artelor plastice însuși semna/ (chiar în momentul în caro îl privim independent de orice л bo vedea ți toceli? lui Manfred Кттк îhîiT K u%,fOrmU'‘,e d’ Eli«b«h Wal· Iul iniemfvioiKu/ poate elabora λ L semnal) îndeplinește, prin definiție, o funcție spațială Un exemplu еле concludent în această privință Daca vom lua în considerare un semn al unei clase, cum ar fi, bunăoară, o literă de tipar, constatăm, de indata, că un astfel de semn nu are în literatura nici un sens estetic spațial In sfera literaturii o asemenea literă este «spațializată » doar cin punct de vedere tipografic Sub raport estetic ea este însă neutră în ordine spațială Dimpotrivă, în plastică - și mai cu seamă în tehnica «serială » și în cea « geometrică » — o literă poate fi utilizată ca element de structură al unei întregi compoziții vizuale In mod similar se pot construi « cîmpuri structurale » cu ajutorul unui grup de litere sau prin intermediul unor cifre *» Un gen și mai elocvent de compunere este acela care se bizuie pe metoda folosirii cuvintelor întregi sau a super-semnelor în fond ceea ce se înțelege astăzi prin termenul de « poezie concretă » reprezintă o modalitate de exprimare literară cu intenții, în același timp, spațiale Cuvintele sînt întrebuințate, în acest context, nu numai pentru valoarea lor sugestivă literară ci, poate, în primul rînd, pentru funcția lor de acoperire spațială а unui cîmp** Sub acest raport concepția lui Ferdinand Kriwet pare să fie deosebit de interesantă Numai că « spațializarea » literaturii constituie, în vederile acestuia, doar prima condiție a lărgirii sferei artei cuvîn-tului și nu sarcina finală a creației literare Este, desigur, limpede că această tendință de unire a planului literar cu cel grafic are rădăcini spirituale adînci, ce se situează într-o viziune omenească aproape ancestrală «Tehnica grafică » a poeziei se întîl-nește astfel frecvent în literatura veche chineză și, mai cu seamă, în cea arabă * * * Și totuși, oricît de «dimensională» ar intenționa să fie literatura pe această cale, ea nu va putea să ajungă la o autentică cuprindere a multiplelor zone ale spațiului Aceasta se dovedește și prin faptul că anumite forme ale « poeziei concrete » sînt — în treacăt fie spus — mai mult niște excelente dovezi de expunere grafică decît moduri revelatorii ale evocării poetice Ceea ce probează indirect marea forță spațială a plasticii propriu-zise Această forță ține de esența artelor vizuale și ea este aceea care, în p imul rînd, trădează menirea fenomenului plastic ca atare Sînt demne de reținut, din acest punct de vedere, «figurațiile tipografice» numite și «poeme — structurale reflectate in oglindi » ale lui Klaus Burkhardt și Reinhard DòhL C U ajutorul simplei cifre « » de exemplu» ei lealizează, prin repetare, un cîmp serial ce aduce cu unele lucrări ale luì Bill Același ucru îl obțin prin folosirea iterará a literei ? -sau a totalității literelor alfabetului Aici trebuie avute în vedere creațiile lui trnst Jandl, Peter Mardersteig, Ingrid von Oppenheim, )oe Michaud Ronald Draper Hans Amadeus Rosa, Shutaro Mukai, tugen Gomrmger Gerhard Rùhm, Bazon rock· rriedecikc Mayrdcker, și, mai ales, ucri( «le lui Franz Mon Mergînd pe liniile de gîndire ale lui Bense Franz Mon combini cuvinte de bază într-un întreg sistem de exprimare gratiei De Qcsea ηυ este ^Ttdi^i (a se vedea poemul Bagdad), oeznle sînt « concrete » în măsura în care se impun prmtr-o ținută grafică remarcabilă, ținuta с© țjne de însuș; specificul caligrafiei arabe Prec zăm -ă în epoca modernă, în cu scriiturii frumoase, o înrîurire putern;că LUKaVUt‘ · aceast^ direcție, mașina descris, c nica upogra/îcd și ordinatoarele speciale ѴВСОЕЬСНПКГѴМИОЬОьгіП ЛАЛ X А А УСМЛПІЯЪЮЗОNV Л X П ЙЗз Д А кллхАхѵвсоЕьснпкгѵмиоьоьгіпл±зио^диѵпхпні^^ ^«*^ ^(г^ ÌAMXASVBCOE ЬСНПК Г ѴЧ ИОЬСЙ IS ОМИЛ Xт í Hgg G ΟΉΥΖ A xza/uj «плиоьс^гхп^хлхѵвсоЕьснплн^эаовтслхмлп^длм^^* Œ%°obbfc ч η к г in ио ьавгхплллх а s ѵ вс d е teod GO^z a XMAn^^pagNzçxnM HIΊ К Г IN И О ЬО tí г ±П Λ ΛΑ X А SV В С D Е ЬЗ а OHVZ А X МАП l^OdON/л X =ОНПК riNHObOBBXAAMX AS ѴВСОЕЗаоа vz А ХАЛАЛиі^дЗОМУЛХ í! EtOI-inKnNHObOtóSXnAAAXASVBCDGOBVZAXMAni^O^gNZíjyriH^d оимзяина GHIJKLMNOPQRSTUVWXYZABCDEFRBaOBASYXWVUTBr HIJKLMNOPQRSTUVWXYZABCDEFGiyi aOaASYX'//VUT IJ KLMNOPQRSTU WVX YZABCDEFGHHOTaaOaASYXWVLn^O^HM J KLMNOPQRSTUVWX YZABCDEFGHI інаязаоа ÆSYXY/ѴитгЯОАОЛМ J>(L KLMNOPQRS-njVWXYZABCDEFGHUllHEABaOaASYXY/VUTBgO^OHMJ^ LMNOPQRSTUVWXYZABCDEFGHIJKXtlHER aOaASYX'//VUT gOROHMJ MNOPQRSTUVWXYZABCDEFGHUKLJXllH =Î aOaASYXYAHJTB^ORO^ NOPQRSTUVWXYZABCDEFGHIJKLMMJXUHOT aOaASYXWVUT WRW OPQRSTUVWXYZABCDEFGHIJKLMNHMJXliHO=î aOaÆSYXV/VlJTeR PQ R ST U VW X Y ZA B C D E FG HIJ K L MNO О ИМ J X UH OO ASY ^V/VUTBROA QRSTUVWXYZABCDEFGHIJKLMNOP OHMJXUHÎ)=l aoaA YXWVLrr W RSTUVWXYZABCDEFGHlJKLMNOPaOAOHMJXllHOTgaOaASYJOWVUTZS STUVWXYZABCDEFGHUKLMNOPQRPOROHMJXLtHERBaOaAJSYW/VUTB TUVWXYZABCDEFGHIJKLMNOPQRS ROROHMJXUHSR aOaASYXVYVUT U V W X Y Z A B C D E FG HIJ K L Μ N O PQRST тгяоч ОИ M J X LtH£> GOaÆS YX*//VU V W X Y Z A BC D E FGHIJ K L MNO PQR STU ЦТ Я ОЯОИМ J XІІНОЧЗООаА^ YX’//V \Λ/Χ YZABCDEFGH JKLMNOPQRSTUV ѴЦТгЯОЯОИМ JXLIH A OOaASYXW XYZABCDEFGHUKLMNOPQRSTUVWWVUT ROROHMJXLIHO=î aOaASYX YZABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXXWVUT ROqOMMJXllHa=gaOaa Y M -Í ·— « — Ж «■■■h» , reprezenta, deci, numeric, o Ιββο a armoniei spațiale Ea se dezvăluia In cazul unul dreptunahl —cadru cu laturile de și respectiv de , unități ** In mod deosebit trebuie să relevăm alci caracterul cuplu al « structurilor aeriene » alo Iul Hlckey, Acestea sugerează idoea spa fh'lul posibil exact așa cum făceau Klee, Oelie, Mordi ș| llausner tn lumea fantasticului sau Glarnor |l Soto tn domeniul strict fio al compunerii geometrice, fie In acela al creației do factură cinetică In general, tehnica do lucru cu așa-numltele «structuri spațiale» este concludentă tn acoastă privința, ale artei obiectuale sau în climatul specific al noului realism Desigur, acest spațiu interior reprezintă o oglindire a formei în sine Este vorba, dacă vrem, de un fel de reflectare a contururilor în ceea ce înseamnă înlăuntrurile lor Dar, o asemenea întoarcere a formei către fundamentele ei — atitudine cu totul specifică viziunii moderne și mai cu seamă modalității stilistice a constructivismului — nu se reduce la un simplu monolog Aici intră aproape întotdeauna în discuție doi factori corelativi într-un prim sens, o perspectivă analitică sau interioară asupra spațiului cere — măcar în chip subînțeles — o prefigurare atentă a unei rețele spațiale Abia în al doilea rînd poate fi concepută structura spațială respectivă, sau construcția propriu-zisă De la Mondrian și Albers și pînă la Fritz Glarner, Max Bill și Otto Piene, de pildă — iar această alegere o facem numai cu scopul de a rămîne în cadrul unei singure familii spirituale — se observă efortul continuu depus în vederea analizei spațiului interior ca simplă structură Această tendință — care devine cu totul evidentă într-o lucrare cum este aceea intitulată Pictură relaționară nr a lui Glarner — presupune, îndeobște, o « simplificare geometrică » a spațiului-con-tur, pentru a se sublinia mai precis construcția lăuntrică a formei în sine Același lucru se poate spune și despre compoziția lui Morellet denumită Raster sferic, Dar observația nu este valabilă, bunăoară, pentru modul de a compune « geometric » al lui Barnett Newman în fond, Newman este artistul care caută să evoce, prin excelență, marile simplități ale expresiei spațiale în devenire Din această cauză spațiul său « cupolă » se făurește din « benzi » și arcuri cînd închise, cînd deschise spre Infinit în acest înțeles, atît spațiul-interior, cît și cei ce se manifestă în exterior sînt extrem de simp’u (și neanalitic) tratate Teza se înscrie, de fapt, pe linia de gîndire a lui Male-vici, care își baza întreaga creație pe ideea « purității » desăvârșite a pătratului Și este interesant să remarcăm că același pătrat se « rotește », în vederile lui Vasarely, după □ axă centrală, apoi după una diagonală, pentru a se obține astfel, prin « ridicarea » permanentă a figurii, ce se « răsucește » continuu, diferite poligoane și «toate figurile curbe imaginabile » Acest procedeu dă naștere unui nou tip de unitate ambiguă a plinului și a golului precum și a « interiorului » cu «exteriorul » spațial* Constatarea ne conduce către sesizarea celui de al doilea component al spațiului expresiv, și anume, către forma-contur O asemenea modalitate de exprimare a spațiului poate fi, desigur, atît concretă și în același timp aidoma percepției obișnuite — așa cum se întîmplă în alternativa artei obiectuale — cît și simplificată, în virtutea legilor « percepției interioare » — percepție care e dictată de obișnuința gîndirii științifice — așa cum se petrec lucrurile în ipoteza artei de factură geometrică Atît în cazul spațiului interior, cît și în acela al configurării conturului, în epoca noastră se pune din ce în ce mai serios problema semnelor pe care le folosim** Se poate ghici, în acest sens în viziunea artistică modernă (și mai ales în unele * De aici s-a ajuns în mod logic, la ideea de transparența a spațiului plastic Pe ban acestei caliUți, spațiul Interior poate comunica cu cel exterior, ** Notlm cá In concepția lui Bense, un semn este o relație triadici Elimpîic a corelatele: un mijloc (de exprimare), un obiect (al expunerii) și un interpretanț(carese exprimi) Aceasta forme de « compunere concretă ») năzuința de a înlocui semnele ¡conice, pe care s-a sprijinit compoziția plastică de stil tradițional, prin semne-index (ceea ce duce la un fel de emancipare în plastică a procedeelor sonore) și, cu deosebire, prin simboluri * Este limpede că folosirea abuzivă a unei atari răsturnări de planuri poate fi primejdioasă pentru destinul artelor vizuale în schimb, modificările de sensuri în ordinea semnelor sînt cu totul fericite și încurajatoare în domeniul reclamei, Ajunși aici sîntem în măsură de a pune în evidență cel de al treilea element component al spațiului expresiv Acesta este interspațiul ** în calitatea lui de « dialog » deplin al formelor***, interspațiul constituie substanța autentică a unei compoziții reale O lucrare ce poartă titlul ciudat Z VIII a lui Moholy-Nagy este semnificativă în această privință Forme geometrice pure se întretaie și se echilibrează reciproc în raport cu două axe diagonale ce sînt « străbătute » de o bară verticală dublă Totul se leagă în așa fel, în u t zonele interspațiului devin, pînă la urmă, factorul primordial al întregii construcții Bizuindu-ne pe această constatare, ajungem, de îndată, la ultimul element constitutiv al spațiului plastic Este vorba, de această dată, de spațiul total (sau spațiul relativ «total»), care poate fi denumit și prin termenul de ambient Impulsul către o tratare integrală‘ a spațiului este specific epocii noastre Civilizația tehnologică nu poate face abstracție de imperativele ambientului Aceasta se explică și prin aceea că țehnosfera * nu este se descrie prin formula : Z = R: (Μ,Ο,Ι) def După Morris este știut că, puse fiind în raport cu obiectul, semnele pot fi de trei feluri (trihotomia semnelor)· un ¡con, sau imaginea grafică, modelul, diagrama, schema, cum ar fi pentru o locomotivă, de pildă, desenul reprezentînd un astfel de ob:ect (aceasta chiar în exemplul subliniat de Bense); un index, care redă mai mult raportul real sau cauzal cu obiectul decît imaginea lui vizuală, cum ar - fi «pufăitul » locomotivei, în situația noastră; și, în sfîrșit, un simbol Simbolul este aici un semn dobîndit pe căi mult mai convenționale El e relativ independent față de obiect, deoarece apare drept rod al unui acord ce se stabilește pe tărîmul comunicării, în exemplul dat, numele locomotivei (denumirea ei) reprezintă un astfel de «simbol » * In acest caz construcția plastică se bizuie pe folosirea literelor sau a cifreior precum și pe utilizarea formulelor și a schemelor, așa cum se procedează în spirit «conceptualista Se trece, în acest caz, de la preferința pentru semne ¡conice către o predilecție netă în favoarea simbolurilor, Cu toate ·ν Din colecțiile romanești de artă « unu », de rvcs languy, din seria la București, In Sosit desenul n-a χχ Primele fost mai poeme luì Tristan ira* Piese de ceramică de tip Kuty, realizate la Cooperativa «Progresul» ~ Botoșani, La a patra sa ediție( — septembrie ), Cibinium — se poate afirma — și-a conturat distinct profilul în rîndul festivalurilor județene de cultură și artă Premise: existența unor tradiții de cultură seculare, oferind, prin valorile lor pilduitoare, permanente puncte de referință și prilejuind memorabile evocări; existența unor remarcabile forțe creatoare în domenii diverse, angajînd un dialog pluridisciplinar, propriu faptului de cultură contemporan, sub semnul educației comuniste; existența, în fine, a mediului urban prielnic, al vechiului burg, cu palatele, piețele, parcurile sale, și al așezărilor urbane și rurale din preajmă, de o recunoscută personalitate și cu o viață culturală și artistică proprie Pe temeiul unor asemenea date, fiecare ediție a festivalului determină multiple manifestări în cele mai diverse domenii — de obicei evenimente: premiere editoriale ori teatrale, inaugurări de muzee, deschideri de expoziții, organizarea scenică a unor vechi obiceiuri și datini etc — reflectoarele festivalului fiind însă îndreptate, de fiecare dată, spre altă ramură a creației contemporane, supusă expunerii, dezbaterii și sărbătoririi, îmbinîndu-se în acest demers punctul de vedere artistic cu punctul de vedere științific și, deopotrivă, cu cel educativ Consacrat cărții și beletristicii, Cibinium amintind, astfel, despre prima carte în limba română apărută în în Sibiu, a înfățișat, la Casa artelor, o expoziție a Cărții sibiene (titluri tipărite de întreprinderea poligrafică din localitate), iar paralel, la Muzeul Brukenthal, o expoziție cu manuscrise, tipărituri, incunabule Substanța programului au furnizat-o simpozionul Literatura și arta în slujba educației comuniste a copiilor și tineretului, sesiunile științifice Prezențe transilvane în literatura română și Poezia românească contemporana, masa rotundă Regional, național și universal în literatură și artă ș a Evantaiul manifestărilor a fost sporit prin premiere teatrale, concerte simfonice, vernisaje, recitaluri, prezentări de modă etc Arta populară și-a adus contribuția, care s-a remarcat prin Tîrgul olarilor (organizat de UCECOM) Piața Sibiului, înscrisă pe vremuri în «drumul sării», recheamă la viață peregrinările de odinioară ale olarilor și constituie loc de întîlnire și de stimulatoare confruntare între continuatorii acestui vechi meșteșug Tîrgul se transformă în competiție — manifestarea avînd caracter de concurs dotat cu premii — și oferă vizitatorilor, entuziaștilor participant la festival, o expoziție originală La a doua sa ediție, tîrgul a înscris participarea unora din importantele și vechile centre de ceramică de pe întreg cuprinsul țării, cu producția lor specifică azi : Vama, Baia Mare, Horezu, Botoșani (Kuty), Oboga, Curtea de Argeș, Tîrgu Mureș, ca și București Devenind, prin a doua sa ediție, tradițional, Tîrgul olarilor aduce Cibinium-ului meritul de a înnoi și însufleți un vechi obicei al acestor mekaguri în acest context, între teatru și poezie, între concerte simfonice și spectacole folclorice, artiștilor plastici sibieni le-a revenit rolul de a înfățișa contemporaneitatea, prin lucrările lor — pictură, gravură, sculptură, artă decorativă — realizate în ultimul an și prezentate în expozițiile festivalului : la Sibiu — expoziția în aer liber, la Mediaș (Cosa de cultură a Sindicatelor), la Cisnădioara și la Agnita (Casa de cultură) Expozițiile, consemnînd participarea tuturor generațiilor de artiști, ilustrau și popularizau în același timp activitatea Filialei sibiene a Uniunii Artiștilor Plastici dincolo de« zidurile» burgului, în satele și orașele festivalului, Trebuie adăugate la toate acestea inaugurarea Muzeului comunal din Avrig, deschiderea unor secții noi la muzeele de etnografie și artă populară din Galeș, Siblel, Gura Rîului, ca și inaugurarea unei expoziții muzeale la Cisnădioara, pentru a avea imaginea de ansamblu a participării « artelor frumoase » la programul manifestărilor, împlinind profilul complex al acestei ediții de amploare a festivalului cultural Cibinium , NORIA HOKȘIA S I В IU L-P R E Z E N ȚA ARTISTICA Nucleul muzeal «Sub specie artis », Muzeul Brukenthal este emblema Sibiului Organizarea actuală în cinci secții a complexului muzea! Brukenthal are la bază prețioasele colecții (artă, manuscrise și cărți rare, arheologie, numismatică, mineralogie) alcătuite de Samuel Bruken-tha! chiar din timpul vieții O activitate muzeistică amplă a dus la spectaculoase identificări, la organizarea unor expoziții de incontestabil interes Ca pretutindeni în lume și aici muzeul este în criză de spațiu, atît în ce privește expunerea (pînă azi s- prezentat doar % din fondul de bază), cît și depozitarea De aceea, printre proiectele cele mai urgente se află înscrisă crearea unor noi spații de expunereй și conservare , Muzeul Brukenthal s-a dovedit a fi un ferment, а msuiu\ie cu forță de iradiere pe o zonă întinsă, Astfel, sub patronajul său s-a născut recent o înveagâ rețea muzeistică sătească, cu profil etnografe, ce împînzește județul Sibiu Cele mai cu cheag sînt muzeele etnografice din Galcș-Săliște, * Gilcria de «rtă etnografie șl arta populari (cu cecțio ín ¿tr liber in Dumbrava Sibiului) Arheologie și istorie, naturale $, biblioteca, * « D n ¿rt* metalelor din Тгапыіѵапіа Intre eecolele XIV — > V:|| », «Гкрсзфа do grafica militanta» ( ), «Cartea r b blioicLii muzeului Brukenthal », deschisă în vara anutu Un arnb anța rafinata a taloanelor baroce, * La Frimikria veche, valoroasa dadirc cu elemento gotice C* cr rcnațicie momentan in restaurare, se va deschide un mujeu dc ittone a meștrjugurilor și de arili decorativi șl apli-cata, ar la Turnul Sfatului (compendiu al cotiții medievale) te va muu Biblioteca, secția muiwH șl lecția funcționalii r> «Ciadnra Albaștri», alftluratli pliatului baroc pro· pr-u-zii, Λ ί «f r I- » H a ■ ■■t I juM >- ti'' β» *Ігос|іІІе conetr - tivealo gtodhrit pot tid de ordinul obiectivării, Paitad? punctul color mol înalte WZpțuîri ale artei europene· Pallady se așax· ta hotarul dintre Înțelegerea limbajului • Λ fe· ’M» ti principiul croativltiltiL S?₽··*·» «'MW» I гем о iHetea coafruntiLHi cu Im eiST Í Д- r : ’· ■ ' ■ 'i * ’ ’ ’ г ■■■”, ' / -■ OmogM^iAeeppfeiiM constituí· ■ p^reaflrmare £ifW| criHhi W» voim s· construim И л’ОоижЯ*! cbre,' dinÁ vefeHlfe* ■ sí МИЙ' '*»·neuï - tnesají ІІЙММ» latine··’■ ІЙ Ofi IdMO e vaia»·"* fi ț* negat· роеІЬИИайа Ш^ е vajer¡ aducem turnio рЖ -west omagiu elogiul forțelor pmdtiv Г Ш umanîtSțM· ' Theodor Failady este un artíst cuiul XX, cam *« manifestat In cadrul unui sistem flguratir de lung· tradiție Dar, pHntr-o «oiație proprio a energiei creative, printr-o metod· a ggwațhi abstractivo — întemeiat· pe un efort unic de exhauțiune -»■ opere Iul Pallady atinge cel mai înalt grad de мшеіій ^ ^ *"* fe*"** ti "»*» ruptU»· Ξιτ^-^ SJ*'oS*Jfe*· ₽*“** *· «Maro» —пгУУ*¿ î Si¿SS^LW « шимм I MĂGURA BUZĂULUI MIHAI DRIȘCU: De la vechile «colonii» de pictură, trecînd prin falansterul filantropic visat de Van Gogh pînă la, în actualitate, «practicile de documentare» ale studenților, ideea nu este foarte nouă Aceste ìntìlniri care se pot numi tabere, simpozioane, ce au ca rezultat muzee sau galerii de artă contemporană în aer liber, fundații etc sînt forme de activitate care, destul de recent, au intrat, și la noi, în circuitul artistic Știrile despre asemenea acțiuni sînt tot mai numeroase, Dacă ar fi să luăm un exemplu, am putea aminti că una dintre cele mai spectaculoase manifestări a fost așa-nurnitul «drum al prieteniei », realizat la Mexico City, unde sculptori din mai multe țări au lucrat, în iunie și iulie , marcînd drumul pînă la satul olimpic cu sculpturi între și m înălțime Inițiativa acestei acțiuni aparține sculptorului și arhitectului Mathias Goeritz, care a dedicat Conferința internațională a sculptorilor amintirii lui Otto Freundllch, cel care, în , a avut un proiect asemănător GHEORGHE VIDA; Un lucru aproape similar s-a petrecut și la Grenoble, cu ocazia Olimpiadei de Iarnă, unde a lucrat și Apostu Era deci singurul care avea atunci experiența întîlnirilor de acest tip M D : Se pot cita și alte întîlniri din ultimii ani : un simpozion internațional dedicat figurii umane, intitulat « Forma viva », la Portoroz, pe coasta adriatică, altul la Vela Luka, tot în Iugoslavia Inițiat în , simpozionul din a reunit, sub conducerea municipalității, pictori, sculptori, arhitecți, critici din Anglia, Franța, Japonia, Polonia și Italia, scopul fiind elaborarea colectivă a unui cadru artistic O altă întîlnire a avut loc în la Aalborg, în Danemarca, undo au lucrat opt artiști — patru danezi și patru polonezi — pe lîngă o fabrică de ciment și un șantier naval, Inițiativa unui simpozion de ceramică a fost luată în ’ de către Kurt Ohnsorg, la Gmunden, în Austria Din , întîlnirile ceramiștilor la Bechynò (Cehoslovacia), sub conducerea lui Bohumil Doblas, se bucură de un binemeritat renume G V : Unde a fost anul acesta și Dumitru Rădulescu, care apoi a participat la primul simpozion de ceramică de la Medgidia M D,: Șl în Polonia asemenea manifestări sînt foarte numeroase In ' au fost întîl- ni ri, în ’ au fost , în ’ au fost Cer-cetînd mai atent asemenea experiențe se pot observa formule de diversificare a programului, accentul punîndu-se uneori pe contacte între artiști și oameni de știință preocupați — și răspunzători — de aspectele estetice ale vieții cotidiene Astfel tot în Polonia în , la Osieki, s-au întîlnit artiști cu oameni de știință, în ‘ cu urbaniștii și arhitecții G V : Recent s-a putut observa că și Bienala tineretului de la Paris ar tinde să se apropie de acest fel de manifestări; acele «intervenții» au avut un caracter de modificare a spațiului și pot fi considerate, într-un fel anume, preocupări conexe M D : Chiar dacă nu este o nouă formă de organizare a mișcării artistice — tabăra — loc determinat de acțiune, într-un timp determinat — rămîne și ca posibilitate de a stabili NAPOLEON TIRON: Semn X ALEXANDRU MARCHIȘ: Cumpùnà închiderea fesdvü a caberei de la Mdgura, I un contact mai dinamic, cu un public nu întotdeauna pregătit să recepteze noile moda-lități ale artei G V : Și între artiști s-a stabilit un contact mai eficient, posibilitatea de a acționa colectiv amintindu-ne de acele Bauhütte medievale, care au impus monumente definitorii pentru o epocă și care, nu numai etimologic, au generat pedagogia Bauhausului M D : Apare, în orice caz, o modalitate de fructificare rapidă a muncii în colectiv Promptitudinea în a materializa o idee este unul din lucrurile pozitive ale acestor tabere G V : Mai ales că procesul de amplasare a unui monument în aer liber dura ani de zile M D : Să luăm în discuție cîteva soluții pentru diferențierea lor; în anii următori, programul ar trebui dirijat astfel încît, pe lîngă tabere în sensul tradițional, generatoare de « școli » sau tabere cu un program mai limitat, ar trebui să existe și tabere cu un profil complex G V : în acest ultim caz, ar trebui studiat, de la început, tot complexul spațial din care e format un oraș sau cadrul natural în concordanță cu proiectele artiștilor în prezent, persistă o mare cantitate de neprevăzut în amplasarea lucrărilor, această operație rămî-nînd oarecum pe planul doi M D : Una din caracteristicile simpozioanelor organizate în Polonia pare a fi tocmai demersul pe care l-ai propus Artiștii plecați în Danemarca au studiat întîi orașul, locurile posibile de amplasament, au luat cunoștință de posibilitățile tehnice și, în ultimă instanță, adică în funcție de toate aceste date, au elaborat proiectele Dat fiind caracterul de muncă în asalt — taberele durînd de obicei cam o lună de zile — unul din aspectele cele mai importante este asigurarea unor condiții optime de muncă, adică timpul dedicat muncii să nu fie afectat problemelor organizatorice La cîteva tabere din acest an — cele de la Arad și Babadag — problemele organizatorice au constituit o frînă G V : La Arad s-a pierdut un sfert din timp M D : Ar mai fi de discutat posibilitatea cointeresării industriilor, pentru asigurarea succesului acestor acțiuni Este vorba și de asistența tehnică, de materiale mai greu de procurat, într-un cuvînt de ceea ce se numește patronaj industrial Și carierele de piatră ar putea fi cointeresate, chiar pentru publicitate G V : La Medgidia, forurile locale au fost active și au manifestat mult interes, dar condiții tehnice improvizate au impietat asupra unor realizări ce se anunțau valoroase Nu s-a putut realiza o finisare corespunzătoare intențiilor HOR/A FLAMANOU: Cuplu СДВІ BEJU SILVIA: Stdpîna pàdurn PAVEL BUCUR: înaripata CORNELÎU CAMAROVSCHI: Echilibru florin CODRE: Omagiu lui Tudor ȘERBAN RUSU: Mobil dinamic F MEDGIDIA cu timpul loc permanent de întîlnire In Polonia, de exemplu, palatul și parcul Oronsko e deschis sculptorilor tot anul Dar să revenim, premisele existînd, să încercam cîteva propuneri concrete — poate utopie, deocamdată, dar utopia e o parte a luptei pentru viitor — sculptorii și ceramiștii au dovedit că ar putea foarte bine să se ocupe de organizarea unui spațiu de joacă G V, : Reluînd ideea studiului premergător, soluția «democratică» a tragerii la sorți a pietrelor nu e cea mai fericită Ei obțin o piatră pe care nu și-au ales-o, S-ar putea face un studiu al proiectelor Se profilează astfel două etape, cea de pregătire, la fel de importantă, și care nu intră în durata propriu-zisă a taberei și una efectivă De aici rezultă firesc și necesitatea unei preselecții, M D,j în Cehoslovacia, pentru participarea la simpozioanele de ceramică se instituie concursuri, la care pot participa și studenții institutelor de artă, G, / ; Altfel, vom ajunge la situația în care vor participa artiști fâră afinități cu programul taberei respective, totuși lucrările lor figu-rînd în ansamblul definitiv, Predilecția unor artiști pentru anumite materiale impune de altfel specializarea — pe materiale — a taberelor M D : Asemenea întîlniri, am văzut împreună la fața locului, suscită un nebănuit interes pe plan local, devin «evenimentele» perioadei respective G V : întotdeauna munca în sine poate să impresioneze, poate chiar mai mult decît rezultatul E în aceasta un efort de înțelegere, o bunăvoință culturală, o « deschidere » către opera de artă M D : Șl pentru artiști aceste locuri de întîlnire au însemnat locuri de înțelegere Au venit, spune cineva, șaisprezece sculptori și au plecat șaisprezece prieteni G V : Preferam să fi lăsat șaisprezece capodopere Dar, lăsînd gluma la o parte, cînd vor ii și generații diferite, va fi și un dialog între generații M D : Să recapitulăm: program limpede, diversificare șl specializare, patronaj industrial și mecenat social, continuitatea acțiunii, și, poate, vizita prealabilă, apoi, chiar concursuri largi, pentru a cîștiga dreptul de a participa la o tabără Încă ceva, la nivelul acesta de fructificare a lucrărilor, rezultatul rămîne totuși tradițional, în sensul că se populează un spațiu (naturai, sau o încăpere) cu lucrări S-ar putea încerca, de exemplu, sculptură locuibilă Mai ales că există intenția construirii unui sat de odihnă pentru artiști, la mare, prilejul acesta e foarte nimerit Cu alte cuvinte soluția ar fi G V : Sa ieșim din promenadă ș sa creăm o ambianță Pentru а ieși dintr-o mentalitate contemplativă, de tipul parcurilor cu sculpturi, a galeriilor etc,, caracterul de intervenție activă cere formarea unor echipe complexe — taberele sînt cea mat nimerită formă de întrunire pentru munca în echipă — care să-și propună remodelarea estetică a ambianței (urbane, industriale, de petrecere a timpului liber) în felul acesta, eficacitatea socială a unor asemenea acțiuni ar spori indiscutabil Parucipanpi lasimpo’ DRAGO? GANESCU; lonka ION ÔERENDEA: Figuri] tonul de ceramică de la Medgidia fenomenul ARTE I CONTEMPORANE Progreséis -ealizate în ultimii am în domeniul tehnicii calculatoarelor electronice și al modelării, cu ajutorul lor, a unor aspecte ale activității umane, au dus, și în sfera esteticii, la apariția unor fenomene interesante, presupunînd o analiză atenta și despensa de prejudecăți Ne gîndim îndeosebi la acele obiecte estetice, realizate prin intermediul programării și al computerelor și denumite de unii *e prem-sele pe carp |e ofeia imaginația El nu e capabil iâ ducă л bun f'rșit, în mod еПгэсе, lungile serii de implicații, calcule sau deducții necesare pentru a dezvolta, dlntr-o Idee, o clasă de opere finite Deten· minînd — precum Xenakls, Vasarely sau Sykora — doar stilul caracteristic al producțiilor pe care le-a Inw ’ Jl *■ g^sl înlocuit în capacitatea sa '* β ζ ■ ■ pt ' ч I ■ · ■ - ’ ♦ a · ' ' ‘ M’m kwdeM Un caz reprezentativ al acestei con’ucrări cu mașina i- c - c'ea recentă a lui Victor Vasarely Puternic atras de realizarea unor structuri lineare și corpusculare, artistul își «compune » operele prin programări, în care culorile· nuanțele și formele sînt cifrate în mod extrem de simolu El s’ c"ea as’ ι «alfabet plastic» bazat pe unități forme-cuiori comparabi I ere*Gf sai - lor muzicale, precum și o se^e de egi matematice care - teaz rz o; ~e? verilor la game de nuanțe fiecare (adică ae tor ‘ jc*e*aJ = de complexă structurare a operei plastice depășește posibilitățile unui singur om, fapt pentru care Vasarely a hotărît să recurgă a ur сотг гг r e programului estetic propus, acesta va fi în măsură să creeze toate operele pecare le-a intuit, precum și pe acelea, nenumărate, oe саге e а згс'ѵ ~e ~ as ■ ș Limitarea, proprie empirismului «atelierului de artist > — în sens tradițional — va putea fi, astfel, învinsă Din repertoriul referențial de compoziții realizate de mașină, artistul le va alege pe cele ma b’e >? ea e гес- a:c ; formă de tablouri, tapiserii, serigrafii, fresce, decoruri scenice sau filme pentru cinema și televiziune Așadar, rolul primordial al omului în realizarea acestui tip de «artă programată » se manifestă nu numai prin чѵ ■'«jrev : ami - ; s p -η de decizie Cum am văzut, sistemul imaginat oferă mereu o întreagă clasă de variații combinatorice (de pildă sistemul «Vega»· conceput de Vasarely) ce așteaptă intervenția unui act ch de ' e d > a se ecție ) A pure sjb semnul întrebării statutul artistic a’ prepuselor rea zate pe zc x Jî çaîe ' ? paie un nonsens Diferențele țin alci de aspeztv nçsemn iOcath d " f-nçt de vedere principiu· ab’st t ?nt de ce а г ; n și 'na' * л * tire ș| umane a piodușului, in óbleme mu|f nai го' чЧг © mai di * p a s o a s ategr e de acte estetico mult mei numeroase r^lizate de computer ne baze v · •■ ·■ P Д « iei geteretlve gl e ^ t nsr ей proemi J [ f> «Vwl ‘ ÛWP ·· - ,S ’* ‘r ttr ·'· Ae Ш Л ‘‘Viи ♦ шѵІ№ м tûiwi до IUI ¥ « dorite și subdito de autor - sistemul do lucru la carei no ΐ cwt h sporirea tessurului de bunuri estetice ale omenlrl· *d ma-Γη» țși d^te roM do « ucenic » ajutător al maestrului, revendlcîndu-ș! ^«■mintea deplin» a produsului realizat ce poartă exclusiv pecetea Pro«dc“· lui aleatoriu și a programului heuristic care ou dus la realizarea structurii imprevizibile ți neanticipate Socotim necesar, aici, unele precizări de ordin tehnic Nu c vorba, bineînțeles de marini ce ar lucra ftrt nici un fel de programare, care să nu presupună nici un ftl de intervenție a omului, ca punct de pornire al activității lor Dar, spre deowâxre de mașinile strict algoritmice, lucrtnd pe baza unui program ferm și wtetnd o diagramă arborescentă completă (a deciziilor), desfășurată pmă la ultimul amănunt, mașinile ce acționează pe baza unui program « heunstic » dispun de o serie de principii strategice generale pe care le folosesc in mod liber în funcție de situațiile concrete ce intervin, In corelație cu metoda « încer- riguros al permutațnlor e φ era=terirt« e fornăie și In evidență' «nai putern e formalizare într-an aJ^riîm de stil ale operelor■ respec ,ntImplltor feptu| ώ primele Încercări de a șl ca atare programabi ma-tional** s-au exercitat rai ales asupra IP„B p Btul n № ·' » unor asemenea opere După · л» титп tte vedere formal, cu acest tip oe cr«v * râ| al calității lor ontice, existențiale - operele Пе că e vorba de grafică, muzică sau « auiopoeme » prezmta tudini, mergînd uneori pînă fa indistincte, cu o rnare ira artă modernă Nu mai amintim aici de numeroasele expenmente cu dotic care, prezentînd simultan unui public de specialiști o sene de o?! duse de artiști cunoscuți și altele, produse de computere, au corse-m-paritatea acestora de a se decide asupra proveniența tor ba слег adesea, inversarea ei (ca să nu mai vorbim că, foarte mulți, pop să a · Asemenea mașini pot găsi căi de rezolvare proprii și pot indica laturi ale fenomenelor pe care programatorul nici nu le-a bănuit Putem aminti aici acele computere capabile să creeze muzică, să scrie versuri sau să realizeze imagini grafice, pe unor programe în care hazardul joacă, in deciziile luate de mașină, un rol hotărîtor, pe baza intercalării « generatorului de hazard » în producerea de obiecte estetice cu ajutorul unor computere programate «heurística, nu mai este presupusă, ca punct de plecare, prezența artistului, respectiv a imaginației și sensibilității sale creatoare Programatorul nu mai joadU în cazul acesta, rolul de « creator », ci pe cei de teoretician și experimentator, ce introduce în program principiile restrictive și de selecție oferite de estetica informațională și respectiv de estetica generativă, lăsînd apoi mașina să-și spună cuvtntuk Nu mai avem de a face, așadar, cu o operă realizată de un artist cu cantorul mașinii șl nici cu imitarea sau permutările în jurul unei opere sau a unui stil existent anterior, ci de realizarea unor structuri estetice, noi, ori- prejudecăți privind caracterul «artificial», «automat» Menționăm că, în cele ce urmează, ne vom ocupa exclusiv de acest al doilea tip al producției estetice programate întrucît acesta ni se pare a ridica probleme ai adevărat fundamentale pentru stabilitatea teoretică a esteticii informaționale Este vorba, în primul rtnd de a preciza statutul estetic propriu al acestor produse, de a le explica și integra, la locul potrivit, în ierarhia valorilor estetice și nu de a le respinge sau eluda printr-un «simplu act onomastic de redenumire » сшп se obiectează celor ce încearcă acest demers Este desigur mult mai simplu și mai comod să apreciem aceste procedee în bloc, spunînd că ele nu reprezintă dedt o nouă formă de limbaj artistic și să facem abstracție de serioasele confuzii Și contradicții categoriale pe care le provoacă această apreciere nediferențiată Statutul ontologic al « artei » programate ■■ ■ * Orientarea unor direcții artistice contemporane spre abstracție și informai, J*» aleatoriu șl nonfigurativ (de la « action palntlng » șl expresionismul tatact, în plastică, pînă la dodecaformlsmul și serialismul muzical sau i f dkteul automat » în literaturi) pe de o parte, șl spre geometrlsmul ёЙНІ· amintite, analize ale căror concluzii au fost matematizate я ritmi, făcînd astfel posibilă inversarea nemijlocită а ргосея stabilite și transpuse în programe Principala concluzie ce se impune este că, la acest nivel al pn al fizicalității lor concrete « hic et nune » — facindu-se abs detectóte diferențe specifice intre « arta » mașinală și cea umana Este nbetal la care operează, cu maximă eficacitate, estetica infbrmațioBEÎâ Ea j ·calcula, cu suficientă rigoare, cantitatea de informație eslegi rã trsnszasâ de Герате nostru senzorial-perceptiv, dincolo de care, din ratra canxptexâfȘ mari, a transportului excesiv de informație· orice mesaj se transas: mot » ininteligibil Estetica informațională va constata eteri, în ¡ dacă, alături de realitatea sa fizică, obiectul sau starea respectivă de lítate estetică Estetica informațională poate stabili, în acest context al judecSțScr de tip ontic, chiar unele departajări valorice, oferind, prin gJcdU unei aceleiași clase de obiecte, o anumită ¡erariûe a estetiaâțu к a informației estetice diferite pe care o transmit în funcție cte ar* estetică poate fi apoi departajată și favorizată producerea ebeeeteia licitate mai ridicată №H[· ¿ i tive :■ -¿ ■ н· nei ?i intenționat a mei sensibi itati si гі а i ■ -■ :> * I au г і nail- ier ¿n ■ forma юпа ··?, : lì ■ ' ;U - sa η- a l un? DlOCJTi іП c l и L· j i , r un Poem lung bazat pe diferite basme româ- ne u, pasdrea mdlastrd, poemd popora/â, E posibil volumaș curtnd după apariția lui șl Pasărea siguranță în copilărie l-a revenit în sivă; la iunie , Baletul i * « *, , „„ “X” C menționat m primul capitol Era al doli ghllev prezenta o serie de balete la Paris si mai do succes șl controversate , pune că Brâncuși aflat de pe atunci p, baletul sau cel puțin auzise despre acest ca Brâncuși să fi citit acest măiastră despre care auzise cu sivă; la lunla ют ni * n?'nte’ doua întîmplare este mai deci- din Paris Posdrnn іа °, U COnduS de DiaSh'lev a prezentat la Opera I rus despre Pasărea de ea an de cînd compania lui Dja și Pasarea de foc era printre cele reprezentații ale sezonului Se poate presu- printre avangardiștii Parisului, văzuse ■ eveniment artistic major Dar cum а ales Brâncuși să prezinte Măiastră șl care sînt, daca exista, antecedentele vizuale pentru imaginea sa? Am menționat că păsările solare antice erau uneori reprezentate ca stîrci, păuni sau cel mal adesea hibridări ale acestor păsări, caracteristici Io păsării de pradă predomlnînd Mălostra lui Brăncuși este și ca, sub aspectul general, mai apropiată do vultur decît do altă pasăre mare Volumul majestuos al vulturului stînd în picioare a fost păstrat, deși ciocul încovoiat șl ghearele au dispărut prin simplificare, iar masa pieptului a devenit un oval perfect Această stilizare, împreună cu frontaUtatca strictă a pozei, sugerează o apropiere de arta primitivă și este tentant să-l găsești analogii cu sculptura africană Există desigur în Senufo efigii de artă reprezentînd păsări, probabil simboluri tribale alo fertilității \ a căror poziție frontală în picioare și pieptul rotunjit ieșit în afară amintesc de Mdîostro lui Brăncuși Desenul său din tinerețe pentru această lucrare este chiar mai apropiat de aceste păsări prin gîtul încovoiat care se apleacă înainte și atinge pieptul Dar păsările din Senufo au apărut pe piața de artă numai în anii din urmă și nu erau la îndemîna lui Brâncuși la începutul acestui secol Totuși, dacă influența directă pare imposibilă, nu este nici o îndoială în legătură cu caracterul în general primitiv al AîàîûStreÈ Un critic de artă (care a înțeles întrucîtva greșit sursele și intenția lui Brăncuși) observase, încă din , cînd un bronz al acestei lucrări a fost prezentat la expoziția Brăncuși a Iul Stieglltz: «O pasăre caro stă ridicată cu pieptul umflat și cu un cap mic, al cărui cioc deschis are o înfățișare curios răutăcioasă — aceasta este una din sculpturile lui Brăncuși de la Galeria Photo Sécession Bronzul te invită să-l atingi și masa este incoruptibilă în unitatea el egipteană Nu poți să nu urmărești cu fascinație linia senină a acelui piept pompos de vultur, totuși o subtilă dispro- plecat și atingînd pieptul (ceea ce ar fi putut implica o poziție dornV meditativă) a fost abandonată de Brăncuși Deja în prima sculptura a Moi (nr ) pasărea își înalță capul, cu ciocul deschis, cîntînd sau anunțmd o vest Parc sigur că Brăncuși n-a încercat să reprezinte nici un moment particular al basmului despre Măiastră Pentru el Pasărea de aur, cu gîtul inalțat și cu ciocul deschis, a fost poate pur și simplu purtătoarea unui mesaj suprana-turai sau simbolul aspirației umane spre înălțimile cerești In același tirnp, totuși, cu gîtul întins pe trupul rotunjit, Măiastră are o formă falică evidentă Este tentant să compari pasărea magică a lui Brâncuși cu o pasare falică din procesiunea lui Dionysos, reprezentată la baza unui monument din secolul al treilea î e n în micul sanctuar al lui Dionysos din Délos Poza frontala, gîtul drept, țîșnînd din pieptul greu, rotunjit, sînt aceleași la ambele păsări Cu toate acestea, este sigur că nu există nici o legătură între ele, pentru că Brâncuși nu putea să cunoască acest monument și pasărea dionisiacă este extrem de rară în iconografie Această comparație accentuează doar un caracter care este evident la Măiastră la fel ca în opere mai tîrzii ale lui Brâncuși, ca Principesa X și Eva Ar părea contradictoriu să atribui o formă falică acestor subiecte feminine (să nu uităm că și cuvîntui Măiastră este feminin); ea ar putea fi mai degrabă rezultatul predilecției sale pentru curbe și forme înălțate decît al simbolizării conștiente sau inconștiente Ovalul orizontal, apărut pentru prima dată în jurul anului în Muza adormită, a divanit o formă constantă de-a lungul întregii sale opere însă, cel mai faimos ou brâncușian, sculptura numită începutul lumii, este o simplificare a capului Muzei adormite și a fost numită prima dată Sculptură pentru orbi Ca preocupare estetică, a crea o formă cu apel tactil a fost ideea originală a lui Brâncuși; conținutul filozofic implicat de un titlu ca începutul lumii a fost probabil marcat mai tîrziu Oul a fost desigur considerat în numeroase porție în aranjarea maselor face aluzie în mod misterios la rău, Este o pasăre sau o artă greu de uitat, și aduce a zoi străini » , Păsările populare medievale sau cele de mal tîrziu do pc stranele bisericilor puteau fi de asemenea o sursă posibilă do Inspirația pentru postura șl înfățișarea Mălastrel Acestea sînt de obicei păsări mari, în picioare, cel mal adesea vulturi (în special în tradiția bizantină, mal apropiată de Brâncuși), cu trup greu și gîtul plecat Totuși rareori au arlpllo strìnse; în general ele sînt larg deschise pentru a susține o carto, θ altă comparație poate fi făcută întră desonul Iul Brăncuși pontru Md/o$tro · o pasăre dlntr-o pictură din a Iul Paul Raillon, numită Puysogo Nablque, Această pictură ar putea Ilustra o poveste similară, în caro eroul esto aruncat de frații săi pizmași prlntr-o iînlînă po tflrîmul celălalt șl readus pe pămînt de o pasăre uriașă Totuși, pasărea din pictura Iul Ranson osie mal mult lebădă decît vultur; șl curbolo gîtulul aplecat în față șl arlpllo, comune la Ranson și Brâncuși, se datorează probabil Influenței generalo exercitate do Art Nouveau mai mult decît unei legături directe dintre pictura Iul Ranson Brăncuși despre Md/ustra în orice caz, motivul capului ?i prima viziune a lui religii antice ca un simbol al germenului cosmic în care își are originea lumea Dacă e îndoielnic faptul că formele lui Brâncuși au fost influențate de cunoașterea unei astfel de credințe, este ¡ustiflcată presupunerea că predilecția sa pentru forma ovală și pentru forma felică era, în ultimă, instanță, datorată unei adorații instinctive a principiilor fertilității — o rămășiță posibilă a păgî-nlsmulul ce persista în inimile țăranilor români de-a lungul secolelor de creștinism, Cele două simboluri au fost unite pentru prima dată în Mălostra Do altfel cultul soarelui, caro stă la originea basmului despre Măiastră, este șl el un cult al principiului activ masculin Soarele a fost considerat întotdeauna un element masculin, simbolizat de monumente înălțate (de ex obeliscuri) șl, Invers, falusul a fost adesea considerat o emblemă solară De aceea, subiectele solare șl aparența falică a Măiestre! lui Brâncuși - datorato probabil credințelor păgîno adînc înrădăcinate în firea sa - sînt mai mult decît compatibile Totuși în dezvoltarea Păsării, forma verticală ascendentă - elementul solar a prevalat asupra formelor curbe și a formei ovale Schița păsării, care n'est qu’après un long effort que je parvins à rendre ce mouve-à l’essor du vol » Versiunile celor două stadii au fost în gene-ca Măiastră ' mai corect să se dea același titlu tuturor stadiilor acestui tip Iptate în relief pe soclul Mâiastrei nr, , sînt singurele în are înălțat în mod hotărît De la fost prima reprezentare a subiectului și celelalte două păsări simolificate scuip» · - r oz~z^¡t gîtul se apleacă grațios și atinge pieptul în prima versiune sculpturala a Poso măiestre gîtul deși încă aplecat în față, este înălțat in mod hotărît D versiunea a șasea gîtul este complet ridicat și după versiunea următoare (nr ) rotunjimea pieptului dispare treptat Evoluția elementelor reprezentării De-a lungul acestui studiu, pentru a distinge gradul de diferența sau similaritate între numeroasele variante de păsări, se întrebuințează trei termeni, tip, stadiu și versiune Tipul poate fi definit prin cele trei trepte clar marcate in dezvoltarea motivului, diferențiate de Brâncuși prin folosirea a trei titluri: Mâiastra, Pasarea de aur, Pasarea in spațiu Variațiile mai puțin importante de formă și mărime la fiecare tip sînt numite stadii Cuvîntul versiune este folosit pentru a desemna fiecare dintre păsările individuale, fără deosebire de tip sau stadiu (versiunile aparținînd aceluiași stadiu sînt desigur similare) Penele și picioarele prezente în desen au dispărut în primul stadiu al sculpturii Mâiastra (nr — ), care este, totuși, încă aproape de proporțiile unei păsări reale în al doilea stadiu al Mâiastrei (nr și ), care este în esență la fel cu primul, Brâncuși a alungit partea de jos (picioarele și coada) cu două indi* (pl ), La pasărea nr, (pl ), gîtul și capul, ridicate drept în sus, sînt încorporate în trup; ochii dispar iar ciocul se încovoaie în două planuri semicirculare întretăiate, deschîzîndu-se spre cer Reprezentarea cu r o , deși mai zveltă, nu prezintă nici o schimbare importantă în ciuda evoluției în patru stadii, Mâiastra, în toate cele șapte versiuni, reprezintă clar o pasăre corpolentă stînd cu gîtul întins și ciocul deschis, « J’aî voulu que la Maíastra releve la tête, sans exprimer par ce mouvement la fierté, l'orgueil ou le défi », spunea Brâncuși « Ce fut le problème le plus difficile et ce ment intégré ral cunoscute Ar fi, totuși, (nr — ), așa cum face Brâncuși în lista lui, pentru a le grupa împreună și a le diferenția de cele două tipuri următoare Tipul al doilea (nr — ) este foarte diferit de pasărea originală, Toate versiunile sale sînt mai înalte, cam de trei picioare ** în înălțime; picioarele nu au dispărut complet, iar ciocul deschis este singurul detaliu specific care leagă această operă de pasărea originală Dar în ciuda extremei sale simplificări, această formă nouă a păsării este o urnă elongată, nu chiar perfect modelată; se umflă de viața organică a păsării vii, iar forma urghiulară, a gîtului cu muchii coborînd delà ciocul deschis, este o rămășiță a ciocului plat din primul stadiu al Mâiastrei Prima versiune a celui de al doilea tip (bronzul din Chicago, nr ) а fost de cele mai multe ori numit Pasărea de aur Numai Paleolog păstrează pentru ea titlul de Pasarea Măiastră sau Pasăre divină care apare de asemenea în publicații timpurii Versiunea de la Yale (nr ) a fost cunoscută cel mai adesea ca Pasărea galbenă, din cauza materialului (marmură galbenă) și uneori ca Pasăre odihnindu-se , Același titlu i s-a dat incorect bronzului de la Minneapolis (nr ), probabil din cauza înrudirii cu marmura de la Yale Brâncuși, pe de altă parte, a grupat toate păsările de acest tip sub titlul de Pasărea de aur care va fi adoptat aici, pentru că acest nume le diferențiază atît de primul tip cît și de cel de al treilea Păsârile de aur, deși departe de orice altă pasăre reală, sînt, așa precum am văzut rnai sus, o dezvoltare naturală a ultimei Măiestre în timp ce ele reprezintă o pasăre în picioare, închisă în sine, izolată, strigînd spre cer ideea zbo rului era deja în mintea lui Brâncuși în , Ezra Pound, reflec’tînd gîndul lui Brâncuși, scria: «Căutarea aerianului a produs pasărea sa care stă fără să fie susținută pe piedestalul ei micșorat» l Iar în mai , Jeanne Foster, care îl cunoscuse pe Brâncuși prin intermediul lui John Quinn, scria: «Ca și Picasso, care poate într-o pictură de dimensiuni foarte mici să dea senti-dQ(,irneas'itat portanță mai mare recunoașterii imaginii ce reprezintă semnificația, dectt exprimării directe Cred că această calitate a imaginii, de a putea fi recunoscută oferă sensul comunicării reale Realismul imaginii reiese în primul rînd din atitudinea față de viață, atitudine care trebuie să includă e responsabilitate umană o mare umană ео ·■', , · - Л' )■ *> а, ' * ΥΛ X S 'х aSjftl WW®! •VN * ■:■ v-л s ANI|U Hk'l \N v l R >NHR i R ЙУ ЯРЙУ N-H\ v t \ж\ [’· t \ к? -%Bkj' · ж ЛС - ЦгЯ jPW- JlyХДЯ АцД^·» X Al ¡H NI Ί ·\ |¿ \ ìwS® ^¿^ŒbS \ \ [ iShW^ibO n a' R^Ì-¿*τ ¿Π* ч i ' - Ш ' ¿й; È N ( y ь Í Ά· h'· ATELIER Dor/, atei VLADIMIR ZAMFIRESCU /Лсг^’е;{ cor— rù asemenea cazul să subliniem că acest Salon republican deschis la Galați, în muzeul de artă contemporană, a fost un semnal mobilizator pentru ceea ce poate deveni inițiativa organizatorică de ordin cultural în ce privește susținerea unui dialog artă-public mai viu și, implicit, în ce privește explorarea șanselor de pătrundere în masă, de difuzare socială a artelor graficii Dar trebuie să observăm că, de-ar fi fost ideală expoziția ca organizare, ca eveniment în sensul frecventării și al dezbaterii culturale, problema eficienței — deci a socialității — se pune totuși dincolo de expoziție E insuficient să constatăm mereu, teoretic, vocația graficii pentru popularitate, dacă eficiența întîrzie mereu să se arate, dacă aptitudinea pentru multiplicare — tipar sau alte tehnici — nu devine producție editorială, dacă afișul nu apare pe stradă, dacă nu sîntem în stare să facem o publicitate de idei Aceasta continuă să fie o problemă care rămîne deschisă atît pentru creatori, cît și pentru organizatorii vieții culturale, problemă pe care o expoziție nu o poate rezolva, dar pe care, ca factor prim al manifestării sociale a artei, o pune în conștiința publică Propunem, așadar, în legătură cu ediția a Salonului o dezbatere; cum să se fructifice în dinamica socială sensul cultural al unor discipline artistice prin excelență de vocație civică imaginație exclude tiparele prestabilite și noțiunea de repetiție Evident, pretenția de a surprinde integrat multiplele aspecte ale acestui «spectacol» ar ti hazardată; una dintre posibilități rămîne redarea momentelor esențiale ale acestui «flux proteiform» prin intermediul semnelor grafice sintetizatoare și tentativa de a le urmări modurile de structurare într-un sistem de scriere articulat do prezența categoriilor estetice De pildă Anton Penassi, a cărui viziune este axată pe « meditația » asupra naturii comune a celor două elemente ale lumii, pămîntul și apa și a necontenitei treceri dintr-un element într-altul, aparține acestei modalități stilistice, çert este că aceasu viziune configurată în semn, dublată de o perspectiva pjonjantăși de un « efect al distanțării », ajunge să forjeze o substanță stranie care nu mai este de natură elementară ci aparține sferei conceptuale a artei, substanță ce conferă o aură de mister lumii revelată de grafica Iul Anton PeruflL în xilogravurile sale «Plaja» și «Pămînt șl apă» imaginea grafică este predominată de plăcerea curbei și a arabescurilor scrise, niciodată perturbate de linia dreaptă, în ciclul « Bucureștiul vechi » (acvatlnta) Geta Brătescu încearcă o recreare « mentală » a unui timp niciodată trăit, prin vizualizarea unor «false amintiri » percepute doar prin intermediul afectului Acestea aduc la suprafață frumusețea intrinsecă a unor Imagini grafice subtile și a unul desen măiastru caie tinde să descompună imaginea în planuri succesive, echivalări aproximative ale unui flux intermitent al memoriei afective, flux care aduce cu el humusețea sa intrinsecă și nostalgia unei lumi închipuite din «dulcea zăbavă» asupra cărților Constantin Baciu expune desene colorate în care viziunea sa susținută de un « instinct » liric sublimat îl face să extragă din realitate episodicul încărcat de poezia unor efecte grafice « dansant grațioase », aducînd aminte, prin finețea desenului, de subtilele caligrafii orientale ANTON PERUSSI: Parvînt și apă, xilogravură IÁNOS bENCSIK: Moartea eroului, acva-tinta VALENTIN POPA: Decolare, acvaforte (fragment') N COLAE KRASOVSKI: încoronarea lui Napoleon, ccvotinta MARCEL CHIRN O AGA: Protest împotriva spaimelor, acvaforte VICTOR FEODOROV: Chimia zilelor noastre, acvatinta DAN ERCEANU: -magiu tinerilor constructori, xilogravură VANDA MIHULEAC : Programarea, xilcgravură IOAN DONCA: Inimi șl cireșe, gravură în metal Dumitru Cionca, ir, compozițiile sale realizate în a vaforte, ¿visează o admirabilă încercare de echi-vJare grafică a unei stări fundamentale omului neliniștea - sugerată grafic prin intruziunea albului într-un pătrat negru urrnînd tiparele morfologice ale rnandalelor tibetane, loun Donca în ale sale gra/uri in metal mărturisește o gîndire «grafică» matură care impune pe plan formal o compartimentare a imaginii ce produce o caleidoscopare a compozițiilor cu efecte impresionante Vocația de callgramă, discernabilă la Elenii Chinschi, se afirmă prin două compoziții în peniță, modele de «minuție benedictina» în care domină piacerea arabescului, bine temperai însă de suprafețele albe ale compoziției însă a reduce artele graficii doar la înțelesul de «scriere» ni se pare excesiv Cînd efortul principal de configurare a unei viziuni asupra lumii este concentrat în direcția sacralizării realului prin alegerea unor elemente caractei istice din el, are loc transferul lor într-un alt sistem de referință, în care se constituie funcția (or de sirm baluri Limbajul propus de această viziune nu este un limbaj analitic de tipul scrierii, lucrurile sînt prezentate integral, legăturile dintre ele și spațiul înglobant primesc un sens major De data aceasta formele nu mai au frumusețea intrinsecă a traiectului unui gest spectaculos, ele devin elementele unui ansamblu de imagini universale care «istorisesc» ceva în acest spirit se formulează limbajul expresiv al lui Marcel Chirnoagă și al altor artiști Í, DUMITRU CIONCA: Neliniște, acvaforte PAUL ERDÕS: înflorire, din ciclul « Țara Oașului », desen in creion NISTOR COITA : Metamorfoză, gravură in metal DAN ALEXANDRU IONESCU : Afiș de film H LDEGARD KLEPPER PAAR : Timpul, gravură in metal ELENA CH NSCHI: Compoziție, desen în peniță GETA BRAiESCU : Bucureștiu vechi, acvatinta UB* u^mmàu oe o viziune teratologică, grafica lui Marcel Chirnoagă devine printr-un transfer de funcții un obiect de exorcizare a spaimelor, căci artistul știe că pentru a « înstăplni » spaima trebuie să o cunoști și nu o poți cunoaște decît extrăgîndO dm adîncurile în care s-a plăsmuit și expunînd-o « Efigiile » grafice ale lui Marcel Chirnoagă au o forță de impact optic și psihic prin rigoarea spectaculară a desenului, prin fascinația emblematică accentuată și prin compartimentarea triadici a compozițiilor Nicolao Krasovschi, în seria sa de gravuri, dintre care cea Intitulată « încoronarea lui Napoleon», ne propune aparent o « citire » a picturii ca istorie, compozițiile sale fiind de fapt un pretext pentru realizarea unor plctografll în caro se compulsează armonic imaginea unui text literar cu cea a « textului grafic », « Mitologia sa personală » impune însă prezența unor ființe stranii, evident proiecții alo unei imaginații bizare, în care halucinația ca factor plăsmultor pendulează între obsesia distrugerii realului și dorința de a-l păs tra» Gravurile în acvatinta ale lui Janos Bencsik ne propun o gîndire dominată de obsesia crepusculului relevată gratie prin «minarea» corpurilor de luminii și umbră, metaforă expresivă a unui timp suspendat de apariția morții (v «Moartea eroului ») sugerata gratie prin intermediul diagonalei frînte ca element principal în construcția compoziției Dait Erceanu ajunge la configurarea în semn plastic Natura statica, ulei DEBUT încercarea de a descifra elementele vizuale ale unei structuri plastice, pentru a descoperi mecanismul intim care o generează, ascunde o tentație căreia mulți nu-i rezistă: aceea de a stabili similitudini care ușurează rapida delimitare în timp și curente, Este o firească tentație, dar ea conține un pericol serios: acela de a cămine la simplul fapt de -iUprafață, la aparenta asemănare, fără a descoperi sursa profundă Și unica esențială ce poate da naștere unei atitudini comune față de realitate și actul artistic Am simțit acest pericol ori de cîte ori arn încercat, pentru mine sau pentru alții, să definesc personalitatea lui Gabriel Catrinescu Aparent ușor de clasificat, tînărul artist (este născut la octombrie ) se înscrie sub semnul acelei picturi care, deseori uitată sau contestată, străbate discretă și mereu capabilă de surprize valorice suita spectaculoaselor înnoiri estetice I xistă în ascendența artei sale nume celebre, dar pomenirea lor nu contribuie la înțelegerea a l S IU ΙΑΙH I G CHANSONNIER*; Georges Rouault, Gustava Moreau a fost pentru dumneata un dascĂl demn de acest nume Ce crezi dl·! datorezi? GEORGES ROUAUU; Gustave Moreau no învăța disciplina voinței fără vreo metoda prestabilitei respectul pentru anume viziune Interioară,' ne deschidea gustul pentru un « nu Știu ce » rna’t și rar, de care ne putem lega exact 'ca de realitatea cea mai palpabile), Dacă nu m«aș teme de pedanterie, aș spune că era aici un gust pentru parfumul eroismului sau al unei realități elevate, dacá bineînțeles sîntem fn 'Mare să o atingem, G G' VĂ propunea modele, ori mai exact exemple? Către ce maeștri va statuia SĂ vă orientati? * >h rrtgazul slnt la fel de necesare pe cft e la timpul lui, efortul fericit оГmuncii v'„ p'l,re ci arta «Gxialll suferă de liolare, fie uitarea tradiției fie oxees do Individualism, care îngrădește diferitele forme ale artei? o R : Vechiul artizan fși iubea piatra sau lemnul și lucra cu draooste tucrdtor anonim al unei opere nidrețe cft era de superior ati'tor simili-personafitdti din epoca noasttd, m caro s-a des?antet colaborarea Idealei dintre arhitect, pictor și sculptor / f rese al generațiilor însuflețite de crezul pe careni știm «æctiv mal 'pr^X UUWbW' E ie in salon, tuș colorat » Се/ de oz/ ou uitat cu totul o anume ierarhic a forțelor șl a valorilor spirituale E\ : dar π-α fost înțeles de contemporani și nici de urmași de viteză și de pictură în serie, Forma, culoare, armonie Dulce oază destulă rigurozitate pentru a înrnag^na formei^ armoniite ce le îmbogățești, și apoi dacă ai har renunți la bogății , , îmbogățești, p categor¡a grea a teoril|or și a doctrinelor, picteze El are pentru opera lui un orizont stabil, demn, găduit WWșVdupă efortul său pictural, să țină solilocuri, să cîrcotească ' - îndul, fără să se dea bătut», să plece de la cele mai nesa- UIC„IO r - ajungă la cele mai extravagante soluții, și chiar sa vorbească roadele experienței sale» și de progresele pe carejși jnchipuie ca le- ) prea bine că dacă este pictor adeyarat se va feri sa întotdeauna ad litteram, cu pensula în mînă, ba chiar nu va urma de improvizațiile sale verbale, teoriile sau legile pe care ni le împărtășește și Jădește adeseori din joacă sau din nevoia de a-și dovedi sieși ca n dram de’ dreptate Oricît de sceptic ai fi, e bine totuși să nu abdici crezi puțin în tine însuți, chiar dacă vei învăța pe pielea ta că vorba este ’■'Ì de înșelătoare atunci cînd te trezești acel progres cu care ni se împuie urechile? mijloace mai noi și mai bogate, mai complexe, Te îm , Rolul nostru nu este de a Un pictor trebuie să | aș îndrăzni să spun, clasic, îi este în; « nopți și zile de-a rîn buite probleme și să " despre «i ar fi făcut; dar noi știm urmeze i loc im pe care le c are un i t f:' с-лг ' асеЯ' domni, probabil fără voia lor tvr ^'LL''X¡J'a|fc/p'câ to,ul; ?,ndul’ voi"W sensibilitatea r,' / '' l pe aamson Nu au darul nuanțelor ci o tec n depășește sau îi derutează ínlràn Í «nV î ființa, viața I Sculptura e o așezare, o așezare, ca o casă, trebuie să fie trainică, trăinicia o dă legătura temeinică a părților clădite de Făuritorul știe că F postește dragostea, a unei viziuni ca rezultat e acele lungi convorbiri, care de fapt nu erau decît un lung monolog ! Și Fntr-o bună zi, Valéry avu ideea să-și graveze desenele A venit la mîne să se informeze despre rudimentele meseriei de a căror complicație se temea; ar fi dorit să simplifice măruntele pregătiri trebuitoare care, întocmai ca pe orice debutant, îl speriau De aceea la început s-a mulțumit să lucreze în pointe-sèche îi plăcea să se vadă oglindit în reflexele arămii, cufundîndu-se într-o abstracțiune unde fiece trăsătură determină în aceeași măsură prezența autorului cit și reprezentarea pe care dorește să o fixeze Eram foarte mîndru de acest august elev care încredința mtinilor mele soarta unor divertismente ce nu constituiau pentru el decît niște pretexte asupra cărora nw-și făcea iluzii îmi aduc aminte cu dtă plăcere a abordat el piatra litografică Făcea încercări pe marginile & ca și cum ar fi mîngîiat-o pe fi*riș Contactul acesta direct îi plăcea mult Niciodată nu I-am văzut ezitînd, revenind; la fel ca și în conversație, avea multă cutezanță, însă dacă era stăpînul limbajului său, formele îi dădeau mai puțină ascultare iar el voia să ia mereu totul de la început Ceea ce îl salva, însă, era o siguranță puțin obișnuită pentru un debutant Fără îndoială că ceva mal multă ezitare ar fi degajat mai multă emoție, dar nu asta căuta el Pornea să-și copieze desenele precum te-ai duce la o întîlnire cu deplina încredere că va avea loc Totuși nu l-am văzut niciodată satisfăcut de ce făcea și ora nevoie de încurajările mele pentru а-l împiedica reînceapă la nesfîrșit, Nu cred să-și fi socotit ilustrațiile altceva decît o aventură fără consecință, un fel de libertate luată ocazional în afara căminului, Șl totuși desenul îi ocupa o bună parte din timpul ce-i mai rămînea după așa-numitele opere de circumstanță, cum le spunea el, numeroasele prefețe pe care le scria și care îl agasau Nimic nu era imperios pentru el afară de lucrul matinal dintre cele două cești de cafea — pe care și-o făcea singur la bucătărie — și primele țigări pe care le fuma în ziua aceea și pe care le ținea între degete într-un fel foarte delicat și foarte special (există de altfel și o mică planșă, cu mîna sa ținînd țigara, gravată de el) Travaliul acesta înainte de ivirea zorilor îi era deosebit de scump în liniștea camerei, în timp ce toți ai casei încă mai dormeau, el a adunat tot ce era mai bun în el De aci au ieșit multe dintre cele mai esențiale cărți cuprinzînd meditațiile sale Sosea adeseori la mine acasă cu buzunarele doldora de carnete pline cu desene în care ideile prindeau formă—deși urca anevoie scările și străzile povîrnite din Montmartre, îmi arăta cu simplitate încercările lui cerîndu-mi părerea și eram înduioșat să văd cum îmi urma sfaturile fără nici o reticență, Apoi venea din nou și stătea după-amieze întregi — în afară de joi, rezervată Academiei — ca să graveze plăcile de aramă pregătite de mine; totul fiind învăluit într-o conversație sau, mai bine spus, într-un monolog pe care, la rîndul meu, îl urmăream cu luare aminte Această superbă mașină de gîndit nu-și întrerupea nici o clipă activitatea Chiar și atunci cînd grava el se amuza să analizeze actul desenatorului în timpul orelor petrecute astfel porneam amîndoi, el ascultîn-du-mi povețele bicisnice iar eu în urma lui, în minunăția splendidelor incursiuni într-un domeniu ale cărui chei le deținea Cu toate acestea, gusturile noastre asupra artei se deosebeau; el, care nega interesul Istoriei și al Trecutului, nu înțelegea limbajul nou al pictorilor; considera că se rătăcește dacă pătrunde într-o regi- une spirituală unde îmi dădeam seama că, la rîndul lui, găsea ușile încuiate Nu cred să fi înțeles tot jocul de armonii căutate și uneori găsite de pictorii de astăzi Aveam de ce să fiu surprins; și, în timp ce el îmi vorbea adesea despre impresia ce i-о lăsa Muzeul — impresie de zgomot confuz, de dezordine organizată ce ține de salon, de templu și de școală, mă gîndeam și eu la acele vaste columbare care sînt de fapt bibliotecile moțăind în pacea și umbra propice mucegaiului și viermilor Este cert că dezordinea actuală a spiritelor șoca gustul său pentru măsură Prețuia puritatea formelor după cum prețuia puritatea limabajulut și de aceea dăltița îi apărea drept mijlocul de exprimare aristocratic al gravorului Gîndul că l-aș fi putut prefera pe Pascin ori Lautrec lui Piranesi sau lui NanteuiL ale cărui portrete gravate cu dăltița îl în-cîntau, îi producea o surpriză de neînțeles Socotea însă că nu are nici o competență în materie de critică de artă Chimia internă care transformă imaginile în sentimente îl interesa mai mult decît sentimentele înseși Iar după-amieziîe treceau pentru mine ascultîndu-l și privindu-l cum lucrează, invidiindu-î aparenta seninătate ce-i ascundea tumultul gîndurilor Nu am cunoscut nici un alt om a cărui conversație să fie mai bogată și mai plină de curtenie, chiar atunci cînd opiniile mele îl supărau și cînd contradicția își făcea loc între noi Intr-o zi, pe cînd vorbeam despre grandoarea operelor și despre înțelegerea lor de către spiritele elevate din toate timpurile și ne întrebam dacă lui El Greco, lui Velâzquez, luì Goya sau Renoir ori unor artiști din zilele noastre, le-a plăcut în aceeași măsură Fidias el mi-a spus : « Dar lui Fidias i-ar fi plăcut oare arta de astăzi? » In românește de IRINA FORTUNESCU (Extras din volumul «Paul Valéry vivant, Marseille» Cahiers du sud» ) Fig Scoică genul Cassidac (Cassis Cornuta Linné); dimensiuni: lungime cm, lărgime cm, diametru cm Scoica realizează o simfonie pe tema secțiunii de aur Răsucirea se face după spirala logar itmică; zona ecuatorială divide construcția după raportul secțiunii de aur; coarnele șl mameloanele respectă ritmul secțiunii de aur; distanța între spire reprezintă seria crescîndă a secțiunii de aur Fig Scoică genul Muricidae, tipul Murex, (Murex = pește purpură); Cornucervi; dimensiuni; lungime cm, lățime cm diametru cm Fantezia creatoare se manifestă la aceste tipuri în forma, dimensiunile și direcția spirelor Spirala scoicii și ritmul implantației coarnelor sînt supuse rigorii măsurii secțiunii de aur Fig, Scoică genul Nautilidac; secțiune prin Nautilus Pompilius; dimensiuni: diametru — cm Secțiunea arată o spirală logarit-mică Ideală; pereții camerelor de aer străbătuți de canalul sifonai sînt racordați peretelui exterior după curbe do același tip, într-o succesiune continuă descrescîndă, I ig Spirală logaiitmicd , D cu raportul n • ìg Spirală loguriț» à , AB mic() cu laponul BC GH GHIȚESCU Determinat si spontan în natură și artă a Spiritul uman nu va descoperi n/d-odată o Invenție mai frumoasă, mal simplă șl mai economică deeft cele ale naturii Cel care nu iau ca îndreptar natura, maestra maeștrilor, se ostenesc în zadar» LEONARDO Tratatul (Ifi pictură Arta care prelungește natura și i »e adaugă, darifidndu-i ?i desăvîrșlndu-i inten-țiile, este creație în fericirea libertății sub controlul unei constrîngen ber consimțite Arta escultă astfel de una din legile cele mai generale ale naturii, aceea de a uni ordinea cu abaterea, rigoarea cu excepția, constnngerea cu libertatea, regula și repetiția cu fantezia creatoare, , i u - Regula întregului și abaterea clementelor, generalitatea sistemului și unicitatea individului nu sînt un paradox decît pentru gîndirea umană Natura depășește dialectic contradicția logică unind ordinea supraelementară cu aceea înscrisă în structura și activitatea elementelor care se bucură aparent de o deplină libertate Ceea ce apare astfel stabil în forma sistemului sau organismului nu este decît rezultatul instabilității și nelimitatei inițiative a particulelor Mecanicismul naiv al unui Democrit ca și principiul biologic integrator holist sau orgamcist modern sînt deopotrivă depășite prin lichidarea dialectică a insolubilei probleme logice a unei ordini elementare, «de jos», și a unei reguli supraelemcnure sistematice Conștiința umană, parte integrantă a naturii, adversară a haosului, este rezonantă la libertatea elementelor unită cu ordinea sistemului, resimțind ca frumoasă dialectica universală a rigorii și abaterii și recunoscînd-o ca o reguli liber consimțită a creației artistice și ca o condiție esențială a fericirii Adeseori opera de artă a fost comparată cu un organism viu Pentru biolog această analogie are multiple înțelesuri, însă fără îndoială cel mai general este acela în care părțile dotate cu o activitate proprie, cu o structuri și formă particulară deosebite de ale întregului, conlucrează cu el într-o larga libertate de acțiune Nici un atom dintr-o celulă a organismului nu mai este același dupa un oarecare timp, și nici o celulă a corpului, cu excepția celulei nervoase, nu se păstrează în decursul vieții Organismul ca sistem este cu toate acestea stabil, se « autoconduce » și « autoprezervă », precum o societate care se conservă indiferent de nașteri, morți sau migrațiuni Libertatea fiecărui individ este deplină și totuși el este constrîns de reguli sociale, după cum moleculele apei unui val, cu poziții imprevizibile, ascultă de aceeași undă vibratorie în lumea vie, fenomenul creșterii și al diferențierii este unul din exemplele cele mai frumoase ale repetiției conduse de normă sau lege și ale surprizei diversificării fără limite Nevertebratele au uimit totdeauna cercetătorii, copleșindu-le imaginația prin varietatea legiferată a formelor Miile de specii ale foramini-ferelor și radiofari lor cu simetrie radiată descrise de Haeckel sînt un exemplu admirabil Mai puțin cunoscută, sub aspectul rigorii, deși admirată fără rezerve, este lumea moluștelor Plăcerea pe care o avem la apercepția apartenenței la o ordine superioară la care forma se supune cu o nemărginită libertate și inițiativă individuală nu este poate de altă natură decît plăcerea estetică pură, cum a arătat altădată estetica psihologică a unui Guyau O satisfacție de o asemenea natură încercăm la contemplarea cochiliilor multor moluște rulate după spirala logaritmica, observabilă direct în formele exterioare, pe secțiuni sau pe radiografii, în care apare geometria ei ideală (Fig ) Spirala logaritmică, descoperită de către Descartes, are proprietatea de a se mări prin creșterea terminală fără modificarea formei de ansamblu In biologie, numai creșterea osului prin mecanismul resorbției și adaosului periferic și terminal se mai bucură de o creștere care nu modifică modelul inițial Spirala arată că proporțiile și forma încolăcirii rămîn aceleași de la o spiri la alta, realizînd o progresie continuă Această creștere, la care se supun specii variate și nenu-măiato loi mo, este numită homotetid sau analogică, denumiri ce indică păstrarea Identității Ea este condusă de pulsația reglată de secțiunea de aur a cărei valoare este ‘ ^ , »» constanta de creștere continuă a spiralei (Hg ) Se cunoaște plăcerea estetică legată de proporția secțiunii de aur la împărțirea asimetrică a unei drepte sau la creșterea sau descreșterea ei continuă în această major și minor este același ca între ter-legea economiei maximo deoarece pune în fiind suma lor) după formula: -Ì b par tajul unei lungimi în «, moyen proporție rapor tul între termenul monul major și suma lor l a satisface joc numai două mărimi (a treia sau AB extréme raison » AB r cat e repreilntă BC * ll iukkul, Kuiiafui ttn>n d«r N Hut Mailla oiiyk i, tithÿtlquv nropQiUun^ ι/un» Iu naturo ot dans urls» b c et ГЗиіЧЛІ· · Dumbrava Sibiului prezintă astăzi de unități complexe - - X Ί ’Мііпе, el va însuma peste asemenea mici rezervații integra unui nou context conotativ și Desfășurat pe o arie de hectare, ctitorit de o benefică viziune ambientala, «Mu^eu* tehnicii DODulare » din r- -· , , (ateliere meșteșugărești și grupe de industrii țărănești), semne ale unei bogate culturi materiale și practici milenare, Mîine, el va însuma peste asemenea mic rezervați, de ingeniozitate rurală arhaică Instituție de ordin național, complementara « muzeului Satului » din București, ea întregește imaginea satului românesc, ilustnnd inventivitatea constructivă și tehnică a unui magister artlfex suprem: poporul, Încercînd să surprindă tipologia unor tehnologii (pe cît posibil cronologic), muzeul este profilat (deocamdată) pe trei mari grupe tematice, structurate după destinația produsului : o primă grupă de instalații ilustrează principalele procedee tennice pentru obținerea produselor alimentare : mori acționate de apă sau vînt considerate de specialiști « cea mai spectaculoasă și cea mai închegată serie tipologică » teascuri și pive pentru ulei, zdrobitori și teascuri de fructe etc Un alt sector este definit de atelierele și instalațiile necesare prelucrării fibrelor textile și pieilor : pive, viitori, dîrste, ateliere de cojocari și curelari; în sfîrșit, mănunchiul tehnicilor necesitate de prelucrarea unor materii prime (lemnul, argila, metalul) destinate uzului gospodăresc, precum ateliere de dogar, de olar, șteampuri, constituie al treilea sector Sinecdoci, entitățile tehnice din Dumbrava Sibiului au «densitate de leagăn și vatră », sînt documente indelebile ale unui mod de trai specific, atestînd durata și continuitatea multiseculară în spațiul carpato-dunărean a poporului român, originalitatea geniului său constructor, chiar dacă unele soluții (tehnice sau constructive) sînt comune și altor zone din Europa sau Orient — pămîntul acesta fiind la răscrucea unor civilizații străvechi Funcționalul și frumosul fuzionează în unealtă; totul este dedus din viață pentru viață, uneori cu răsfrîngeri pînă la terminologie (precum denumirile, de un haz vîrtos, părților unui teasc al cărui mecanism mimează tiparul biologic) Privind știința și tandrețea cu care este captat «duhul » materiei, ochiul subtil al artistului poate conferi acestor alcătuiri prestigiul unor sculpturi-obiecte, le poate unei noi morfologii Căci născute din urgența vitală, aceste unelte și structuri o transcend prin poezia unei viguroase și elementare pasiuni a construcției vizuale OLGA BUȘNEAG PAUL GHERASIM: Era o oră la care Pallady, majestuos cu bastonul în mină și un caiet mare, cartonat sub braț, traversînd dinspre Atheneu Piața Palatului, se îndrepta, pe un traseu care era numai al lui, spre trotuarul de vis-à-vis, săgetînd cir ioc în loc privirile nu prea discrete din calea sa Pasul rar, cadențat de bătăile ca de pendul ale bastonului, se îndrepta, mai întîi, către scările ce coborau spre Biserica Kretzulescu, iar de acolo, mai departe, spre Cișmigiu în acele clipe spațiul de enea parcă vid și suspendat în atemporal, « Mă rog ce vrei, ce te uiți, eu m-am uitat la dumneata cînd ai mîncat mărul?» îl mustra Pallady pe ce ce se afla pe o bancă în fața sa, un țăran care a- ea aerul unui om mai mult necăjit decît necuviincios, a cărui atenție, necomandată din interior, era sustrasă de ciudățeniile bătrînului ursuz care, jitîndu-se pe furiș la oamenii din apropierea sa, însemna totul pe o fobie, într-un caiet, colorînd-o rnai apoi cu frunze și petale de flori, '- Culoarea, o bagatelă» exagera, voit, Pallady ori ce cîte on se străduia să explice altora însemnătatea și rolul desenului in realizarea unui tablou Pentru а-i demonstra unui linar acest lucru într-o expoziție, îl duse in fața unui tablou de Ressu Exemplul suprem era însă Ingres Schițele pe care el le făcea cu alita stăruință în Cișmigiu nu erau pregătitoare, direct, unor tablouri, Prin acest exercițiu neîntrerupt, Pallad/ înțe legea o disciplinare a activității sale zilnice, rigoarea unui program ordonat prin studiu și meditație, între puținii oameni pe care Pallady îi primea în atelierul său, colecționarul Apostol — asemeni doctorului lliescu — se bucura de o atenție aparte Pallady vedea în acest om întruchiparea tuturor calităților ce trebuie să le aibă un colecționar La rîndu-i, Apostol descoperise în «temutul» Pallady, dincolo de enigma contradicțiilor, acea sensibilitate nuanțată ce se reflectă în conținutul poetic, profund confesional, al artei De fapt, adevăratul portret interior rămîne а-l defini opera: prin toate datele semnificative ale viziunii Timbrul palladian e inefabilul «subiect» reconstituit ipotetic prin fiecare clipă, în fiecare tablou Organizarea unei naturi moarte bunăoară nu este altceva decît concentrarea la maximum a unui program interior, devenit leitmotiv al fiecărei compoziții, schimbarea obiectelor sau a relațiilor acestora putînd doar a semnifica efortul de a construi noi propoziții: discursul însă va rămîne întotdeauna același Lui Pallad/ îi trebuia mult mai mult timp pentru organizarea unei naturi moarte ca model decît pictatul propriu-zis al tabloului Aceste lucruri încerca să i le explice lui Apostol în vizitele petrecute în atelier Acasă la colecționar, Pallady trecea repede din prima cameră, dominată de strălucirea și misterul materiei picturale a lui Pctrașcu, în cea do a doua, ultima, unde pe peretele opus celui cu operele iluminatului Luchian, se aflau lucrările sale, foarte aerate, difuzînd un parfum rafinat al nuanțelor extreme Doamna Apostol spusese tuturor că tablourile maestrului Pallady formează acea parte a colecției ce îi aparține personal în aceeași încăpere se aflau picturile lui Grigorescu și Andreescu Apostol cumpărase o pînză de Luchian, un peisaj pictat într-o gamă de brunuri și griuri extrem de nobile, cu un cer glorios, ca în pictura mare olandeză Tabloul acesta l-a entuziasmat mult pe Pallady După cît se știe opiniile lui Pallady cu privire la pictura altor artiști erau adesea cam intolerante Apostol își amintea cum la un moment dat se trezise sfătuit de maestru să vîndă tablourile de Petrașcu Colecționarul, care avea umor, urmărind obținerea unui tablou de Pallady de care pictorul ezita să se despartă, continuă jocul printr-o inspirată glumă: îl anunță că este pe cale să cumpere o nouă pînză, deosebit de frumoasă, de Petrașcu și astfel, peste cîteva zile Apostol era informat că tabloul care îi plăcuse îi este rezervat și că îl așteaptă în atelier: cînd dorește, să poftească să-l ia însă partea neașteptată s-a petrecut mai tîrziu: Pallady îi ceru lui Apostol să-i răspundă la întrebarea: dacă pictura sa poate să stea alături de cea a lui Petrașcu?! Toate acestea le povestea Apostol, cu mult farmec Fragment dm mozaicul împăiatul Justinian și curtea sa, sec VI, Ravenna Autoportret, desen Î Colecție particulara expoziție personali, CONSTANTIN GAVENEA Amfore Noiembrie A tinte rup sculptural, metal, , x , , Complexul comercial Ploiești Nord; Sculpturi) decorativi), metal, , x , , Combinatul petrochimic Brazi; Pmtrd de izvor, piatră, , x , , Măgura-Bu/Au; Zbor, piatră, , , Măgura-Buzău Alami) și cop// p| (,d Zbor, piatrd Piotrd dc Izvor, piauj ulptura e o așezare, o așezare, , ο casă, trebuie să fie trainică, părților clădite de Făuritorul știe că acolo postește dragostea, ființa, mîinilor, își adă-viața Hg tí lloaren soarelui; semințiile sînt a^ozute dupa spirala logaritmici Fig LEONARDO DA VINCI: Desen din manuscrisele BF (Ravais-son Molien), reprezentînd o violeta (Viola Silvática); regula simetriei pentagonale a florii este indicată prin construcția pentagonului Este suficient sà amintim că proporția de aur a fost cunoscută din antichitate de către pitagoricieni și aplicată practic, după cum au arătat analizele moderne, în arhitectură si în ceramică Vitruvius a numit proporția «simetrie dinamică», deosebind-o de cea «aritmetică» bazată pe raporturi comensurabile Utilizată în traseele arhitecturale medievale, ea a fost teoretizată în Renaștere de către Alberti, Piero della Francesca și elevul acestuia Luca Paccioli, care i-а dedicat prima scriere monografică: De divina proportene (Veneția ) Leonardo da Vinci, care desenase epurele centru lucrarea prietenului său (cele cinci corpuri platoniciene) a dat raportului denumirea «secțiunea de aur », iar valorii sale numerice, , « numărul de aur» Ea a fost redescoperită în secolul al XlX-lea de către Zeissing a, care a verificat-o in proporțiile corpului uman, după multe măsurători făcute pe viu Numeroase realizări ale secțiunii de aur și ale simetriei legate de ea, simetria pentagonali de pildă, se găsesc în domeniul botanicii (Fig ) Leonardo da Vinci observase simetria pentagonali în aranjamentul petalelor florilor, iar mai tîrziu fdotaxia (studiul botanic al aranjamentului ramurilor, ■'orilor și semințelor) a descoperit-o sistematic sub forma spiralei logaritmice, în dispoziția semințelor mai multor plante (floarea-soarelui, pinul etc ) precum și "n aranjamentul în spirală al ramurilor sau frunzelor pe tulpină (Fig , ) Omul înscris în pentagramă a fost, în Evul mediu și Renaștere, simbolul micro-Cbsmului însă cum raportul secțiunii este realizat și în construcțiile spațiale — icosaedru! și dodecaedri (simplu și stelat) — s-a putut observa că mișcările armonioase ale dansului sînt legate de unghiurile care înscriu în spațiu aceste corpuri platoniciene (R Laban) Creșterea homotetica este unul din exemplele cele mai cunoscute în care aspec-tui plăcut al formelor este legat de rigoarea ordinii ansamblului unită cu libertatea detaliului Realizarea aceluiași mers al naturii există în creșterea corpului uman și în general în creșterea animală cu o organizare superioară Aici organismul nu mai ascultă de o lege simplă și riguroasă, iar ceea ce numim frumos la corpul uman este instituirea proporțiilor definitive, pornind de la « disproporția » noului născut Fără îndoială însă că în plăcerea estetică produsă de formele omului armonizat intervine un reflex al rigorii artistice imaginată ca geometrie și proiectată asupra aproximației fenomenului creșterii Legea prindpaJà a creșterii umane este legea accelerației segmentare formulată ce antropologul Quettelet Segmentele corpului cresc cu atît mai repede cu cît s nt mai puțin dezvoltate la naștere și anume creșterea este mai accelerată de a creștetul capului la vîrful piciorului Ascultînd de această lege generală proporti 'e și :ormele definitive sînt infinit de variate, astfel îneît una din preocupan le importante ale morfologiei umane a fost sistematizarea aspectelor mc , cua'e în tipuri Fenomenul creșterii în general nu este uniform El cunoaște perioade de accelerări și de relative încetiniri, iar această creștere «în pulsații » se poate datora unor factori externi, ai mediului, sau unor factori interni, ai jocului biochimic hormonal Cercurile secțiunii trunchiurilor copa-с or se datoresc unor pulsații ritmice de creștere sezonieră Ordinea pulsațiilor ritmice n creșterea animală se traduce prin fenomene morfologice caracteristice Jocul hormonilor de creștere, în corelație cu alți hormoni, cum sînt cei sexuali, produce ia cm regula alternanței formelor pline (turgor) și a formelor zvelte '’proceritas) care se succed la intervale de aproximativ doi ani Interesant este faptul că tpurile de creștere se schițează încă în prima copilărie și că ele se ac-centuează în timpul pulsațiilor, tipurile reprezentînd, în final, realizarea definitiva a ritmurilor de creștere Problema tipurilor rămîne încă o cercetare deschisă, deoarece legile mari ale creșterii, legea accelerației segmentare și a pulsațiilor ritmice, sînt perfect compatibile cu o mare libertate de variație individuală în realizarea formelor (Fig ) Ordinea și libertatea sînt evidente atît în aspectul macroscopie al formelor cît și m lumea microscopică a structurilor Macroscopie, una din cele mal Interesante reguli pătrunsă frecvent în artă este repartiția elementelor într-o densitate regulată a Se poate observa această lege de realizare a unei densități modi omogene în repartiția ramurilor unui copac, în veneația unei frunze (Fig ), în aneriolizarea unui sector organic, în ramificațiile arborescente ale unei celule nervoase sau în arborescențele unui coral, fotul se întîmplă ca și cum elementele ramificate ar observa o depărtare medie unele de altele, după un principiu ¿i spațiului armonios populat Aceasta nu este în fond decît manifestarea unei ceguli mai generale, în biologie, după care procesele active alăturate vin în competiție unele cu altele, astfel îneît în imediata vecinătate a unei zone active Survine liniștea Fenomenul numii al « nucleației », care se produce și în Fig Floare cu simetrie pentagonale (Silene Vallesia), marita de ori (din Karl Blossfeldt: Wunder der Natur) Simetria pentagonale foarte frecventă în lumea vegetală prilejuiește o fontezie inepuizabile e formelor, desfășurată în codrul rigorii schemei geometrice * Mat l* Gli/Іа, Le ouoiLrr d'ur (I le» rh/lmia, Il leș fils» ); jsy ІЦіпЬіц^ Οπωηικ S/ш-π·*·υ/ , ì A Cuoi li « Curre» t-/ ì ‘le , I Caskey Ihv G/oni/f/y о/ Gietk Vgì^», ; Ernst ИоеіьсІ pi*· Frepo/lion in Andkc unj AtiUrldhcr, I Adolf Ze sstnj : New leiifc run dt-n T'rpparliuntn dr» iiitnnhli(hțn Ког|ч , * í^ül Me,», O/fainc Ipriti, *л»гпіі/к anJ (pin Gyoigy Кире», ІЪѵ vouai Ал» todo/, ) Ș ( ' ' г ț\ ' \ | (' ІЧ ΐ · I Ч JH' U lî( ii I ' -Л Pli ί ( I i íl¡ I i I i Ι· I P *Φ· ί I Η Ρ ) I І\^И I U l‘ di·' țlllll llul ‘ ' ■ " ( ' ' |()| Ч Ч'Ч !(■ ‘ ) Putti 'i ¡I Siili I II J tic G CO Г li cmplarul cu adnoLuri pe cure îl posed C P , e 'к'Ч'О£; '\,· p/CtOru/di Șl JjtU Sub ІНѵР/ЛОиГ'’ ОПТ > г о о с и nete referitoare Id desenele lui Grigorescu, paginó care, > este ev Gem amur ornò jurnalului moi sus pomenit, scris prin țe « gr ifonajur i/z, ne reaminlesc unele pictiu i larăncușele cu л, '■ ■ ' и Í >r f tí ¿ *Ί' / г ’ d t 'ii i!or Gmiidii m u â analizăm opera lor găsim des! gur r «rlilăți ți dele' l t ар н țmlnd r avei lor I >ji oper a ap ai ține, i lividului iar nu locului sau vremei η anul cînd sculptorița Theodora Kițulescu (pe atunci șefă a serviciului de expoziții din Parcul Herăstrău) se ocupa cu orga, j nizarea expoziției retrospective a pictorului Theodor Pallad/ în pavilioanele din parc, realizlnd importanța momentului, îl propune sculptorului Gheorghe Anghel să-l facă lui Pallad/ o medalie care să fie pusă la intrarea sălii de expoziție Ideea l-a entuziasmat pe Anghel care nu-l cunoștea personal pe Theodor Pallad/ Organizatoarea expoziției știa că pictorul nu acceptase să pozeze niciodată nimănui și a recurs atunci la ajutorul doctorului Mircea lliescu care îl îngrijea pe Pallad/ (Steriadi însuși făcea desene cu Pallad/ din memorie, artistul nud poza deși erau prieteni) Pe la sfîrșltul lunii martie împreună cu doctorul lliescu, s-au dus acasă la pictor, care era suferind Artistul citea un roman polițist, lectura sa preferată în ultimii ani de boală Doctorul lliescu l-a prezentat pe Gheorghe Anghel și l-a rugat să-i pozeze pentru placheta care urma să fie pusă la intrarea expoziției sale retrospectivo Pallad/ a refuzat categoric și la stăruințele doctorului pretexta că este bolnav șl nu se poate scula din pat, Doctorul a insistat, foloslndu-so de autoritatea sa medicală, să se ridice, Constrlns do medic, pictorul s-a așezat încr-un fotoliu, cu o ținută și o' expresie foarte severă șl ostilă Ascultînd toate argumentele de suferință invocate de pictor, Gh Anghel care îl studia, e aștepta să-l vadă stînd obosit șl gtrbovlt Impresionat însă de ținuta sa i-а spus spontan și admirativ: — Dar stați drept ca o sabie I Pallady l-a privit zîmbind ușor în timp ce sculptorul Anghel continua să-și exprime gîndurilo î — Și ce frumos stați, ca un faraon egiptean pe tron, Lui Pallady i-а plăcut desigur comparația căci a acceptat să-i pozeze in în pentru plachetă (astăzi Pallady materialele de care avea In timpul cînd îi poza viața artistică petrecută placheta, i-a pentru un bust în care lucrare a fost de asemenea expusă în Din cauza unor neterminat », lucrarea a ziție cu toate însemnată parte noul Combinat al construcție bine fost decorată cu un eloxat al -la care unice » sau de mică in domeniul sculpturii, artelor de “, decorative etc ) pe de altă parte — fiind, tară îndoială, calea de mai mare In problema, nu mai puțin importantă, a creării unei ambianțe propice muncii în re-gîndirea locului de muncă, un rol însemnat revine autodotării Serviciile necesare art picturii, sculpturii etc Gheorghe Tofan) spus, doar soluția Actuala Œri destui de dife- trebuie să împacetre furn¡zeze diferite rite: ca și Pina acu » artiștilor, să fle executantul «orb», adică ireproșabd al unei cant serie (îr ambianță eSță socială - să contribuie la introducerea pe piață a unor serii, chiar mici, de obiecte ce țin de estetica din afara artei, de estetica vieții cotidiene Pentru îndeplinirea acestor sarcini, Combinatul va dispune de ateliere bine utilate Alăturarea unor activități de tip artizanal, individual, cu cele de tip semi-induștrial și industrial pune și problema educării corespunzătoare (=diversifìcate) a muncitorilor Nu întîmplător, politica de cadre a avut drept obiectiv important organizarea unei școli a Combinatului (care, într-un fel, ar reînnoi tradiția vechilor școli de arte și meserii), în urma testelor de aptitudini (configurație optimă, asamblare—dezasamblare, memorie cromatică) de elevi — din de candidați—vor forma, anul viitor, prima promoție domeniul , » ării unor produse specifice (culori etc )—de asemenea, într-o măsură, producția de artă deco-ra*-î- constituie partea tradițională a acti-vi ații Combinatului și care în noile condiții A teptat să ducă ,a realizări supe-cere â ÍT important, însă, și se eficienta pus ,n 'uT’nâ este organizarea olecînd н/ Un^r no’ zone de activitate, de astăzi este UA est®tlc în societatea Groplus, tnseamnîe?o!' « ponstrucî’e spune a modifica, a adam»' Св fac oamen·· pentru ambianța existent?! L* Г апіга î· « defini socială а unul asemeni ** Finalitatea hmpede, Se Impunî-^S¡Jír eVe rării etapei Instaurată ‘n condițuk: accele-tn țara noastră — denăe estet ‘c*‘ industriale artizanatului Л tehnica empirică a tehnic nu’£ * rïs F CFA (S) ’ * mostre textile înrobiți «magiei tehnologice» dar și ale refractarilor « artiști romantici » - " ** lor care exaltă mașina și metomm a celor care o condamnă» (Augusto Guzzo), Nu întîmplător s-a spus că artistul industrial este «conștiința comunității», înarmat cu datele formulei funcție X economie, industrial designerà nu trebuie să piarda niciodată din vedere cuvintele lui Moholy Nagy ; Nu obiectul, ci omul este scopul » (s,n ) îmbucurător este faptul că — deocamdată teoretic, așa cum reiese din consultarea unui recent studiu privind organizarea activității de estetică industrială în cadrul Combinatului Fondului Plastic — aceste deziderate sînt serios aprofundate Necesitatea inderogabilă a muncii de ech/pu — specifică acestei interdiscipline— stă la baza serviciului de estetica industrióla, căruia îi revin următoarele sarcini : colaborarea cu artiștii plastici în vederea realizării prototipurilor pentru C F P sau alți beneficiari de la care există solicitări / realizarea de prototipuri—fizice pentru produsele nou create (aici se are în vedere inse-parabilitatea momentului ideativ și a momentului executiv) / elaborarea documentației tehnico-economice și a proiectelor de execuție / crearea de ambalaje noi / pregătirea contractărilor și a expozițiilor / organizarea reclamei și a sondajelor publicului consumator / dirijarea unui expo-magazin / organizarea documentării artiștilor / studierea șî experimentarea unor procedee tehnologice / organizarea concursurilor / urmărirea noului produs de la faza « propunere » pînă la faza « prototip », « macheta » sau seria Q-Complexitatea acestui program de urmat» spiritul deschis ideilor valoroase oferă un serios punct de plecare în organizarea «ofensivei » esteticii industriale Este de la sine înțeles că așezarea activității Combinatului pe baze moderne, transformarea lui într-o sursă puternică a producției de frumos, sînt sarcini deosebit de însemnate care comportă un efort bine definit de concepție și organizare Acum un an, semnalam acțiunile în domeniul designului a doi tineri absolvenți: Vlad Munteanu-Râmnic și Dionisie Popa fArta nr / ) Astăzi, ei sînt autorii unor prototipuri ce vor deveni produse ale Combina-лг»^и>РГтд dat* acordat de către U A P premié pentru pnMip: pe O AdrUn VIȘdn» I rebuie amintit și faptul că recent în cadrul hdukttiak ** ° COmÎSie de estetică «rc мчиацц EXPOZIȚIA RETROSPECTIVĂ ROMUL LADEA în sălile Dalles, venită aici de la Cluj, Expoziția retrospectivă Romul Ladea îl omagia — la de ani de la nașterea sa ( mai ) și la un an de la încetarea sa din viață ( august ) — pe cel care a fost unul dintre cei mai de seamă sculptori români ai generației sale Înțelegînd că o asemenea manifestare nu poate să includă întreaga operă (peste două sute de lucrări, de la cele de interior și de la basoreliefuri pînă la busturile monumentale și la statuile de mari dimensiuni aflate în numeroase orașe ale țării), muzeografii Negoiță Lăptoiu și Alexandra Rus — autori ai unui excelent și voluminos catalog rezonat — au selectat cu grijă cîteva dintre piesele cele mai semnificative ale fiecărei etape, ajutîndu-ne astfel să luăm cunoștință, printr-o lectură formală unitară și coerentă, cu succesivele cîștiguri de conținut și de expresie pe care opera meșterului transilvan le-a înregistrat de-a lungul a cinci decenii de prezență activă în viața artistică a țării Delicatul Cap de copil, cioplit în alabastru în , ne evocă ecourile post-rodi-niene ale atmosferei în care debutează sculptorul, despre care numai un an mai tîrziu Lucian Blaga avea să scrie în Solidaritatea: «Adevărata revelație a expoziției este însă tînărul Ladea Din puținele lucrări aduse aici pentru a fi privite, vezi mina sigură a impresionistului care nuanțează expresia figurii omenești cu o desăvîrșită intuiție» Cronologic, a doua lucrare din expoziție este Autoportretul din , ilustrînd forța nouă a sculpturii lui Ladea care, după călătoriile de studii în străinătate (fusese o vreme elev în atelierul parizian al lui Brâncuși), dar mai ales în tot mai direct și responsabil contact cu realitățile vremii, impune artei sale o viziune viguros și expresiv realistă, subordonînd-o unor înalte idealuri culturale și etice evocate, în puținele-i scrieri, cu limpezimea cuvîntului său erudit Deja cu lanca Bobu din , cu Strîmbâlemne din , cu Invalidul din și Capul de bătrîn din tematica țărănească și socială devine preponderentă; în portrete de o particulară pătrundere psihologică ori în compoziții de amplă respirație epică (basoreliefuri și ronde-bosse-uri), executate acum mai cu seamă în lemn, Ladea exprimă frumusețea morală, condiția socială tristă și forța de luptă a omului din popor Preocupat în continuare, pentru tot restul vieții, de temele de mai sus, artistul se simte atras în curînd de ideea de a impune culturii figurative românești din epoca interbelică imaginea monumentală a cîtorva dintre cei mai de seamă tribuni sau eroi ai luptelor țărănești Vedem astfel în expoziția clujeană impunătorul portret al lui Simion Bărnuțiu din , construit în volume mari, de o plastică grea dar sugestivă, pe care o subliniază incisiva marcare a planurilor adînci, precum și valoarea abilă, pe alocuri încă impresionistă, a suprafețelor proeminente, alături de tondo-ul în bronz din același an, purtînd în basorelief imaginea unui Cloșca vizionar, caracterizat în toată complexitatea personalității sale cu o mare parcimonie de mijloace, personaj pe care sculptorul îl reprezintă din nou, în , într-o lucrare în lemn în care se insistă de data aceasta asupra tipologiei subliniat țărănești a eroului Ladea este și autorul unor busturi-portret prin care a înscris în istoria sculpturii noastre una dintre paginile cele mai pregnante Din perioada tinereții, atenția sa s-a concentrat asupra evocării oamenilor din rîndurile cărora a pornit în lume, a familiei de țărani bănățeni căreia afirma că îi datorează educația și gustul său artistic Cap de țăran bănățean ( ), Portret de țăran ( ), Torcătoare ( ), Fiul meu Ion ( ), Mama ( ), Cap de batrîn ( ), sînt exemple — admirabile pentru finețea caracterizării psihologice și pentru calitatea artistică a modelării — dintr-o serie pe care o încununează capodopera care este Tatăl meu Gheorghe (în jurul anului ): arhitectura ireproșabilă a masei este înnobilată de modularea complexă a formei și de valorile suprafeței, diferențiate cu atît de rafinate, de savante mijloace Simetria clasică și armoniile complexe, înscrierea plenară în spațiu și știința de a distribui planuri majore pentru fiecare unghi de privire, alături de profunda, melancolica inferioritate a personajului, apropie această lucrare — prin intuiția plastică a formei, prin virtuozitatea desăvîrșită a modelării și prin inspirația fericită, care a fost proprie geniului lui Ladea din operele majore — de o altă realizare strălucită care este bustul lui Lucian Blaga ( ), aflat în colecția Muzeului de Artă din Cluj, poate cea mai emoționantă și mai reală meditație pe care sculptura noastră de pînă acum ne-a oferit-o în bronz, meditație sugerată atît de privirea întoarsă parcă înspre sine și de îngîndurata boltire a frunții, cît și de gestul de o infinită sensibilitate a mîinilor Alături de Blaga, vedem în expoziție și alte personalități ale Clujului cultural și artistic în portretele reprezentîndu-i pe Lya Pop ( ), Ion Popovici Bănățeanu ( ), Vlrgll Vâtâșianu ( ) etc Expoziția mai cuprinde o serie de compoziții (Autoportret cu pană de scris, , lovan Iorgovan — Statuie ecvestră și Cronicarul — Ion Creangă, , Iubire, , Crucifix, ) de o viguroasă forță epică a evocării, precum și cîteva nuduri de mici dimensiuni, în teracotă și bronz (Maternitate, , Nud cu maramă, , Nud culcat și Maternitate, ), care ilustrează un alt registru, cel liric, al artei aceluia care a fost sculptorul Romul LaJear(H ilustrație: lovan Iorgovan, lemn ) MIRCEA ȚOCA RETROSPECTIVA RHEA-SILVIA RADU Retrospectiva Rhea-Silvia Radu (Casa Artelor, Sibiu, noiembrie-decembrie ), învestită prin gestul critic selectiv al autoarei cu dreptul de a-i reprezenta opera realizată pe parcursul a peste patru decenii, a reliefat o evolutivă traiectorie a cărei mobilitate-i stimulată de orientarea echilibrului dintre cei trei termeni ai creației — artist, natură, mijloace (René Huyghe) — de la investigarea naturii spre exaltarea mijloacelor Studiile și lucrările de debut (anii — ) marchează interesul pentru materialitatea lucrurilor și poezia raporturilor dintre ele — în portrete, peisaje, naturi moarte, flori Profilul tradițional al pictorului de șevalet își lărgește progresiv orizontul, deschidere care stimulează preocuparea privind semnificația motivului și a subiectului, utilizarea simbolului și a metaforei, implicit simplificarea și exaltarea mijloacelor de expresie Chiar dacă această exaltare-i mai frecventă în lucrările din ultimii ani (Veneția, Noria, Elan, Adolescentă, Călărețul alb ș a ), o întîlnim încă din , în transparențele cristaline de un joc subtil al culorii-valoare din construcția poetică a unui peisaj din Posittano, Astăzi, această imagine indică programul unei biografii artistice Retrospectiva o situează pe artistă în rîndul personalităților generației sale care au militat neobosit pentru dezvoltarea tradiției realiste a picturii românești (în ilustrație: Autoportret; Mama ) HORIA HORȘIA ·i ACȚIUNE A ERE EABERŒ -BERE NEA TABERE Л CȚIUNE ГАВ E FU · riUNF I AIjî Pi Af jR i Í T NEA TABERE TABERE ACȚiUNE ABERE ’ - NEA TABERE· NEA TASEi impresie sporită do soclu șl do sol, de л ușura forma și do a o împinge în sus Această luptă contra gravitației este prezentă nu mimai în subiectul Păsării ci și într-un număr considerabil donilo sculpturi ale lui Brâncuși: Pește/e, Ledo, începutul lumii, printre multe altele, abia ating soclul Ele plutesc în spații de plasarea lor frecventă pe socluri în care se oglindesc Titlul Posdreo în spațiu de aceea, a apărut foarte natural, La al treilea tip al Păsării (nr — )» Brâncuși a încercat să accentueze sentimentul de zbor în sus, legînd trupul fusiform de un postament conic A făcut de asemenea întregul volum mai suplu și mai înalt; a ascuțit vîrful eliminine! planul frontal al ciocului deschis; a diminuat proeminența pieptului și a îndreptat conturul spatelui Totuși în ciuda extremei simplificări, un lucru leagă încă foarte clar Posdrco fn spațiu de Mdiastro cîniătoarc: restul de cioc deschis, planul oval plat din partea de sus în față, care în iconografia lui Brâncuși a devenit echivalentul unei guri deschise (cf Păsăruica, Foca, Noul născut) și cele două Capete do copii adormiri din atelierul lui Brâncuși Dar această transformare este împinsă vizual atît de departe de realitate îneît trebuie să te întorci la Măiastră pentru а-i descifra sensul Examinînd evoluția și simplificarea graduală a Păsării, îți dai seama că Brâncuși a dus reducerea formelor pînă unde a putut Arta sa este un echilibru pe muchie de cuțit între abstracțiune și reprezentare Pentru a-și păstra formele purificate înrădăcinate în realitate, pentru a păstra caracterul și sensul fiecărui obiect, el trebuie să mențină o cantitate minimă de elemente figurative Ar fi Negresa o negresă fără buzele grele și fără cocul țuguiat cu haz? Ar rămîne Pasărea o pasăre fără trupul aerodinamic și pliscul cîntător? Pe de altă parte, eliminînd fiecare detaliu în plus și asemănare superficială, Brâncuși s-a concentrat asupra lucrurilor esențiale, cuprlnzînd astfel mai complet natura subiectului său în cazul Păsării, el a înaintat de la ființa nemișcată spre însuși actul zborului Ceea ce spune în legătură cu o lucrare similară este révélant: «Cînd vezi un pește nu te gîndești la solzii lui, nu-i așa? Te gîndești la iuțeala lui, la trupul lui plutitor și strălucind văzut prin apă Ei bine, eu am încercat să exprim chiar aceasta Dacă aș face aripioare și ochi și solzi i-aș opri carea și l-aș reține printr-un model sau o formă a realității, sclipirea duhului său » Б Iar cu zece ani înainte, dînd un exemplu similar: «Cînd roata cea mai mare viteză, dă impresia de imobilitate Numai cînd miș- Eu doresc însă se învîrtește cu roata stă pe loc poți să-i vezi spițele » Titlul românesc al lui Brâncuși pentru ultimul tip de pasăre (nr — ) este Pasărea văzduhului, ceea ce implică faptul că pasărea, eliberata de legăturile pămîntești, aparține deja unei lumi diferite, unei atmosfere mai înalte și mai ușoare Titlul mai prozaic Pasărea în zbor a fost deseori folosit în locul ei La fel, cîteva din versiunile celui de al treilea tip au fost cunoscute sub alte nume, datorită materialului lor: Pasărea galbenă (nr , marmură galbenă, Arens-berg), Pasărea albastră (nr , marmură albastră, Zurich), Pasărea neagră (marmură neagră, Indore), Pasarea de aur (nr , bronzul polisat din atelierul luí Brâncuși), și așa mai departe Astfel de titluri trebuie evitate deoarece creează confuzii între versiunile diferitelor tipuri Acest studiu va folosi numai cel mai cunoscut titlu, Pasărea în spațiu, pe care îl dă însuși Brâncuși în lista sa șî care, prin calitatea sa nepămînteană, este mai aproape decît Pasărea în zbor de titlul românesc Pasărea văzduhului ’ Tacha, A C,, «ionel Jianou, Constantin Brâncuși » (recenzie), Art Bulletin XLVI ( ), p, * f Un alt exemplu similar susține punctul meu de vedere ; în compania Iul Djaghilcv a prezentat baletul Narcis de Tcerepnin și c probabil că Brâncuçi a numit capul de marmură din sau Q după baletul lut Tcerepnin (fapt care ar putea să explice de ce această sculptură a fost uneori datată ) * Goldwater, R , « cnuib Sculpture from West Africa », New York, Muséum of Primitive Ari, Anonim, «Brâncuși », New York Times, LXIII (Mar , ), , Brâncuși n-a fost niciodată in Grecia șt ilustrații ale acestui monument sînt foarte greu do găsit chiar și acum cînd reproducerile fotografice sînt cu mult mai rflspîndlte decît în , * « Ca simboluri ale masculinului sau ca elemente active în croație au lost adóptalo soarele, lumina, focul, falusul sau lingamui, un șarpe ridicat, un copac drept înălțat, în special palmierul sau bradul sau pinul, la fel de folosită în acest simbolism era și o piatră înaltă (menhir) o sticla îngusU seu o amforă, o săgeată » S Brown, «The Sex Worship and Symbolism of Primitivo Rac·* », Boston, , — ’ Brown, Sex Worship, * jianou, I , «Constantin firancusl », Paris, Artcd, , ( * lotuși Dl Steichan afirmă că bronzul său Mdlosira и fost Intitulat /ieou d or la salonul din l'dijs unde îl văzuse pentru prima oară (scrisoare către autoare* aprilie I ) Și Doamna I ugțmc Исуег, саге a cumpărat de la Brâncuși bronzul al doilea din primul stadiu, tn jurul anului , cunoaște aceaeti luci arc numai cu titlul dir Oiseau d'or, I ste probabil du acema ca vilul Моіацга a fost generalizat Tinerimea artistică din șl expoziția Brâncuși a Iul Stlegllțz din , undo versiunile sculpturii erau expuse sub numele românesc Pasdroa mdiasird ,u PaJcufog, V G , «A doua rarte despre C Brâncuși », Cralova, Ramuri, , , "Idem, «Brâncuși» București, forum, /, , " Tulul do Poidrc odihnindu sa dai păsării do la Yale (nr ) a foui probabil inventat în conliast fu tulul tipului de mai tîrzlu, PruOrea tn /bor, și mă îndoiesc c ă provino do la Brâncuși Același t'tlu, t'agir; tidihnindu-u- a lost dat pasării albe din colecția Aronsberg (nr ), la expoziția din Ghicago din * Round, « firancusl » The llitle Review, (Nev/ York, fall, ), "foster, J R , - C’ifection of his Carvmgs », Vunity fair (New York XVIII, May, ), |l ‘ Hoffman, M ' “ “ Dudley, D « ВгапсиЫ л, The Ilitle R«vl»w, (Nuw íork, fall, IW I), «New Sculptures by Constantin Brancuel, a Nule un ihn Man and ilio formai I,, «Sculpture Inside and Oui », New York, W W Norton and Co , , , « Bruncusi », Dial (New Yur| a e c » * I- G >e ίο ie re li- nde îli-:u-/ili ite de de-•ar-im-:est de ipa-plin эго- DA in jurul anilor , cînd la Cluj se 'ormase așa-zisa « breaslă Barabăs Miklos », printre tinerii ei aderenți se număra și sculptorul Kos Andrăs Nu era vorba despre o asociație cu program, ci de o grupare sprijinită pe anumite afinități și stimulată, mai ales, de necesitatea discuțiilor asupra unor probleme de artă, într-o epocă în care acestea aveau un caracter mai degrabă sporadic și întîmplâtor — Exista ceva care vă unea, ceva care s-ar putea numi o preocupare centrală a acestui grup? Ceea ce ne unea în primul rînd era interesul pentru arta și necesitatea discuției Nu eram în nici un fel dogmatici, dar în vremea aceea, cînd viața artistica era puțin organizată la Cluj, am încercat pe această cale să creăm o anumită atmosferă îmi dau seama totuși că exista un lucru care ne preocupa în mod special, și care era ceva oarecum nou pentru vremea aceea — Probleme de limbaj? — Mai puțin de limbaj, cît propriu-zis de «conținut», de «tematică», de orientare generală a preocupărilor noastre în acea epocă se mergea mai mult pe peisaj și pe natură Cd de lì XlV-tea Congres internațional de studi» bizantine a fost deschis de către prof Visite Greco, сагеЛп , își prezenta, la primul congres de bizantinologie, ținut tot la București, studiul asupra reprezentărilor de filozofi păgtni în pictura bisericească răsăriteană în mijlocul celor aproape de congre-siști, a fost apoi evocată, de către prof M Berza, uriașa figură a lui lorga, ctitor al acestor congrese de bizantinologie, după cum fusese pentru cultura noastră, în multe rînduri, deschizător de drumuri în atîtea domenii» altele decît cel istoric, inclusiv cel al istoriei artei românești Puțin cercetat în congresele anterioare, veacul al XlV-lea în Bizanț a format preocuparea principală a actualului congres, Expunerile s-au grupat în jurul a patru teme generale dintre care trei au avut relații esențiale cu artele plastice: Societatea și viața intelectuală în Bizanț în sec al XlV-lea Arta profană în Bizanț Bizanțul și România Lucrările s-au desfășurat în expuneri de două categorii: rapoarte generale prezentate de notorii bizantinologi actuali, în ședințe plenare, și comunicări privind descoperiri recente sau noi concluzii asupra unor cercetări în curs, care au avut loc pe secții, dintre care secția a patra, de arheologie și istoria artei, era deschisă cercetărilor de artă plastică La capătul congresului, ne-am dat seama cum, cu fiecare descoperire privitoare la cultura bizantină, importanța ei nu face decît să crească, indîcînd mereu noi arii de contact, de influențe primite și trimise, ce devin mereu mai largi Comunicările numeroase îți lasă imaginea că tot bazinul mediteranean, cu margini care înaintează adînc în inima continentelor limitrofe, este un imens șantier, care an de an scoate la iveală alte mărturii ale acestei mari și eroice culturi Așezați aici, în raza ei de acțiune, o constatăm în sinteza atît de bogată a culturii noastre Ca atare, orice contribuție la lămurirea acestei civilizații și culturi bizantine este în același timp și o lămurire a uneia din componentele propriului nostru trecut în timpul congresului a fost inaugurată expoziția « Cultura bizantină în România», organizată în sălile Muzeului de Artă al R S R Printre cele aproape de exponate figurau cîteva vestite manuscrise miniate din colecțiile noastre: manuscrisele grecești din colecția Bibliotecii Academiei R S R (ms gr ), canonul de penitență din sec XI cu miniaturi de mare valoare artistică, tetraevanghelul din sec XIII lucrat la Athos (ms gr ) cu figuri de tip oriental, precum și manuscrise românești, între altele, Tetraevanghelul de la Tismana din — , caligrafiat și miniat de popa Nicodim, și remarcabilul tetraevanghel de la Biserica curții domnești din Piatra (Jud Neamț), din , - cat - lucrat de Splridon de la Putna, Figurile evangheliștilor au o libertate în tratare, o concentrare în expresie și o simplificare în folosirea mijloacelor picturale care le încadrează șl de drept, nu numai de fapt, în arta moldovenească de sub Ștefan cel Mare, In cadrul broderiilor erau expuse nabe-dernițe, orare, epitrahile, epltafe, printre ele nabedernița din de la Tismana cu numele mitropolitului Anthlm al Severlnulul care reprezintă învierea sub forma Coborîrll ia iad, STnt de remarcat figurile personalelor de ?xpresl Ps,ho|oglca Flgu-frumosul epitaf al Iul Silvan de la mlnăst rea Neamț ( ), care, pe lîngă «хРге$ a figurilor, noblețea atitudinilor, pre- taft e acoperit cu stelo de aur Aerul dê Ù Moldovița ( ) se remarcă printr-un desen aproape individualizat al figurilor, ca și epitaful de la Dobrovăț ( ) Obiectele liturgice și de cult cuprind între altele multe cruci din sec XI, descoperite la Dinogeția, Păcuiul luì Soare sau în jud lași, la Hlincea Crucea dublă relicvar, cat — din aur cu pietre semi-prețioase, deosebit de frumos lucrată, indică un atelier de mare măiestrie Ceramica era și ea reprezentată pe o perioadă de aproape o mie de ani Cîteva străchini bizantine au un decor geometric sau vegetal sau cu păsări foarte frumos realizat; unele sînt de proveniență constantinopolitană, cu smalț de diferite culori, și ochilor noștri, obișnuiți cu ceramica noastră populară, aceste urme bizantine nu le apar străine Dimpotrivă Ca sculptură în lemn, figura ușa paraclisului mînăstirii Snagov ( ) Grupul de icoane prezenta cîteva din cele mai frumoase exemplare din secolele XV—XVI Figurau icoane cu Sf Niculaie de la biserica episcopală din Argeș ( ) cu portretul lui Neagoe și al familiei lui, icoana Maicii Domnului cu pruncul, încadrată de profeți, de la mînăstirea Bistrița (Vîlcea), din , un grup de icoane cu Maica Domnului Hodighitria, Figura și icoana unui meșter cretan (sfîrșitul sec XVI) care provine de la biserica Sf Nicolae din Scheii Brașovului Dintre icoanele de același tip, aflate la noi, acesta e exemplarul cel mai frumos O aterje specială merită Pietà de la schitul Văleni (Jud Neamț), cu o formulă iconografică rară a acestei teme De altfel toate icoanele provenite de la Văleni (Jud Neamț) prezintă un interes deosebit Expoziția mai cuprindea și două tripticuri transilvănene, cel din Agîrbiciu ( ) și cel de la Mînăstireni-Bica ( ), de care M Porumb s-a ocupat în mod special și despre care a vorbit și la congresul recent Ceea ce mai este remarcabil, în tripticul din Agîrbiciu, este apropierea dintre stilul pictural al grupurilor de apostoli și cel al grupurilor de eretici din Judecata din urmă de la Voroneț ( ) Deși nu erau numeroase, obiectele expuse dădeau imaginea unei continuități a prezenței artistice bizantine la noi din secolul IV și pînă în secolul XV, uneori chiar XVI Ceea ce era mai ales evident — și acest lucru apărea în special în tripticul din Agîrbiciu și în miniaturile lui Spiridon de la Putna — este fertilitatea tradiției bizantine pentru noi sinteze AURORA M NASTA FILE DINTR-UN POSIBIL JURNAL DE DRUM Desene de la Cabinetul de stampe al Academiei R S R Mărturiile converg în a ne demonstra că Pallady a fost și a rămas toată viața un orășean prin excelență, preferind să rătăcească pe cheiurile Senei printre buchiniști, să frecventeze săli de concerte și de conferințe , restaurantele și cafenelele pariziene la modă, bistrourile cu atmosfera atît de caracteristică pentru viața marii metropole: aici creionează siluete pitorești, personalități artistice celebre, ca Picasso sau Ditta Parlo , artista de cinematograf în cafenelele cunoscute din Montparnasse, Le Dôme, La Coupole, La Cascade, frecventate de boema artistică pariziană, se va refugia și după nopțile de insomnie provocate de alarmele celui de al doilea război mondial Nenumărate pagini desenate pe colțul meselor rămîn mărturia acestor gusturi de citadin inveterat Cînd atmosfera Parisului devine insuportabilă, vara, Pallady evadează, deși în una din scrisorile sale către Miti-lineu el mărturisește că are oroare de înghesuiala de pe Coasta de Azur Vacanțele și le petrece totuși aici și pe coasta luminoasă a Golfului Gasconiei Se pare că a făcut, în nord, doar un pelerinaj grăbit Desenele atestă, în schimb, că a bătut pas cu pas coasta Mediteranei, în lungi popasuri, vizitînd în treacăt și estul Franței (Dijon) în anii și vizitează Elveția (Basel, Geneva, Lausanne ) Din anul deținem și mărturii de la Paris în întîlnim desene cu mențiunea Parisului în anul pictează la Marsilia (Catalog expoziția Ileana, , nr , ), iar în la La Rochelle (expoziția Eugen Blot, , Catalog nr , ) în perioada anilor , , și , artistul lucrează în sudul Franței, de unde ne-a lăsat numeroase desene colorate Acești patru ani sînt marcați de numele unor cunoscute colțuri pitorești ale Mediteranei și litoralului sudic al Golfului Gasconiei: Marseille, St Paul, Monte Cario, Mimizan La Vence și St Tropez, Pallady lucrează în și , iar la Juan Id histologie umplerea armonioasa a spațiului Λ Carapace de Plăcile rea-rețea de tip care, ca și Fig Fragment de frunză (Columbia) mărit de de ori (din Karl Blossfeldt) arătînd venea-țla repartizată după principiul densității medii omogene Gh, Bouleau, Charpentes, la géométrie secrète des pe • loor Stravinsky, Poetica musicalo, , : discontinuă, deoarece în jurul producă un altul decît la distanța la care lumea anorganică, arată că într-un proces continuu o activitate locală ,n activitățile din jur Astfel, într-un anumit tip de nori Fig· Chelonlan Uzează o hexagonal, la fagurele de miere, este secțiunea formei de împachetare de densitate maximă paraleli, viziunile prafețe schema singura a unor cilindri Dintre toate di-planului în sude arie egală, hexagonală este pentru care rețeaua contururilor are lungimea minima în cîmpuri, despărțite prin ani neutre, interiorul osului, astfel apar fibrele musculare I fasciculelor, miofibrilele în cîmpul fibrei și lanțurile de pro-i (la microscopul electronic), același feno- jpetat la trei trepte de măriri deosebite, (radiația unei activități centru spre periferie poate fi materializată și prin umplerea spațiului singura pentru care undele în contact au lungimea i, vărgat sau pestriț, acțiunea continua a mole culelor poate Γι transformată într-o acțiune ritmic unui proces activ nu are șansă să se este învinsă forța competitivă Un fenomen analog este în I elementele celulare și gruparea lor Astfel sînt repartizate celulele în i la microscop în cîmpul teine contractile în cîmpul miofibrilei men fiind rei de la un i după schema hexagonală, minimă (Fig ) în plastică, unificarea geometrică este mijlocul principal de ordonare \ insă niciodată principiul unificării nu își exercită tirania asupra libertății de variație a detaliilor, care își păstrează inițiativa viabilă de mișcare în cadrul orbitelor și traseelor geometrice Arta se situează astfel pe teritoriul dintre monotonia schemei și haosul varietății individuale Artele spațiale și artele temporale au un agent unificator comun care este ritmul, revenirea aceluiași fenomen la intervale regulate de timp Coexistența ritmului cu măsura este în artă unul din exemplele cele mai cuprinzătoare ale sintezei rigorii și libertății « Legile care comandă mișcarea sunetelor cer p«e-zența unei valori măsurabile și constante: metrul, element pur material, cu ajutorul căruia se alcătuiește ritmul, element pur formal Metrul oferindu-ne în sine numai elemente de simetrie și presupunînd cantități care se pot aduna, este utilizat în mod necesar de ritm, al cărui oficiu este de a comanda mișcarea, împărțind cantitățile procurate de măsură Ce ne izbește mai mult în acest conflict al ritmului cu metrul? Este obsesia unei regularități Aceste bătăi izocrone nu erau aici decît un mijloc pentru a scoate în evidență fantezia ritmică a solistului, și ele sînt acelea care determină surpriza și creează neprevăzutul Pulsația metrului este aceea care ne dezvăluie prezența invenției ritmice Gustăm aici o relație» în artele spațiale ritmul este cel mai clar exprimat în arhitectură, unde alternanța plinurilor și a golurilor, a proeminențelor și depresiunilor, a umbrei și luminii produc impresia desfășurării în timp a fenomenului spațial Aici măsura din muzică este distanța metrică, iar ritmul este alternanța elementelor, sau raportul lor în cadrul măsurii (Fig ) Dacă, în cele din urmă, privim opera de artă sub raport stilistic reîntîlnim aceeași lege care însumează ordinea și libertatea Stilul reprezintă o sinteză teoretică în care este grupată varietatea operelor unind originalitatea individuală cu forma generală de exprimare, dependentă de factorii extraestetici, istoria și societatea Cînd predomină cu tiranie epoca și societatea, adică regula asupra originalității sau libertății, asistăm la degradarea stilului în manieră Cînd predomină excesiv aspectul individual și libertatea anarhică, avem absența stilului în ambele cazuri constatăm moartea fenomenului artistic* ca și făptura» acesta nu poate ființa decît între ordine și libertate, între rigoare și deviație, între regulă și abatere Hg tîntfr, de: Libertatea în din sursele principale p/ației figurii umane, fixat o singurd H?, I langor (h Or betel Io, celular aminteau filotoxie rala logaritmica, LUIGI NERVI: aeroport în Ritmul al plafonului do cel din reglat de spi- LEONARDO DA VINCI: Cap de cu pana, Windsor Castle realizarea regulii este una ?rii contem-natura ar fi I regulă pentru calitatea elementelor, fețele tuturor oamenilor ar fi asemănătoare și nu le-am putea distinge unele de altele; ìnsci ea a variat astfel cele cinci părți ale feței, incit, cu toate cd a stabilit o regule) generală pentru proporții, nu a urmat nici una în ceea ce privește calitatea, astfel cd le putem recunoaște ușor» (Tratatul despre pictură § ) « Cine nu ține seamă de aceste varietăți face figurile ca și stanțele, părînd toate surori, ceea ce meritò cea mai mare dezaprobare » (op cit § ) А intrat în funcțiune, cu o însemnata par| din capacitățile sale finale, noul Combinat i Fondului Plastic Este o construcție bini proporțională (fațada a fost decorată cu un relief din aluminiu eloxat al cărui autor este Gheorghe Tofan)—la care, în treacăt fie spus, doar soluția ilogică a dispunerii coloanelor din casa scării contravine, surprinzător, de la o ¿Indire arhitecturală adecvată (autorul proiectului arh, V, Stratu) instaurativo a esteticii industriale depășirea simplei consta- t'nomiei a'îuT inü d pășească pozițiile extremisteale celor QMBINATUL * r * >- *~ JK £ЯГ X Γ^ Λ* -^¿ dar singular, mereu același (varia numai haina largă de șiac, uneori gris, alteori cărămizie), bun la toate ocaziile ca o rasă monahală Ca un privilegiu ducal, avea obiceiul să-și păstreze pe cap pălăria, neagră sau gris, cu boruri mari, care-i augmenta saluturile cu o gamă întreagă de nuanțe ceremonioase Pallady opunea deșertăciunilor lumii un dandysm al austerității Traiul lui, meditativ, laborios și solitar, redus la foarte puțin ca cerințe materiale dar oferindu-și luxul independenței absolute, nu era, pe de altă parte, lipsit de gustul sociabilității - Accepta invitații, mergea în localuri, circula în oraș își avea timpul împărțit în două: cînd își încheia partea din zi consacrată picturii, plimbărilor singuratice, reveriei și -vieții intime, conceda «societății» momentele de relaxare Seara lua masa în oraș sau la Automobil-Club, unde nu ocolea sala de joc Dar mesele de prînz făceau parte din timpul lui de lucru și de gîndire, avînd totdeauna la îndemînă carnetul de schițe Dejuna de obicei la Jockey-Club, singur la o anumită măsuță mai retrasă din sufrageria pentru invitați (în cea rezervată exclusiv membrilor era o singură masă mare, ca în familiile numeroase) Nimeni nu-și permitea să se așeze la masa lui Pallady Unii poate chiar din respect pentru singurătatea îngîndurată a artistului, alții din pretinsă șî ironică înțelegere pentru ceea ce numeau ciudățenii, de fapt de frica privirii lui țintuitoare și a vreunei vorbe usturătoare în primăvara «Căminul Artei» a organizat un ciclu de conferințe, la Fundația Universitară, despre pictura modernă, Datorită micului meu articol din , care nu rămăsese fără oarecare ecou (dar de care cel în cauză nu aflase), organizatorii acelor conferințe mi-au propus mie să vorbesc despre Pallady Am acceptat, firește, cu entuziasm, dar nu fără aprehensiuni: nu vorbisem niciodată în public Mi-am pregătit conferința ca și cum ar fi fost o teză de doctorat: jucam o carte mare Cînd a auzit Pallady că un june fără altă notorietate decît mondenă va vorbi în public despre el, a fost cuprins de spaimă Mi-a trimis emisari dintre cunoștințele comune ca să mă facă să renunț (Tatălui meu însă nu i-а spus nimic ) Văzînd că nu mă las, mi-a trimis vorbă că ar dori neapărat să mă întîlnească înainte de conferință și că mă așteaptă, după seara, cînd vreau, dar cît mai curînd, la Automobil-Club Bineînțeles că m-am dus, nu puteam face altfel Cu destulă emoție, căci îmi dădeam seama că mă supun unui examen al cărui rezultat nu era previzibil, dar hotărît să nu mă las în nici un caz disuadat, am intrat în frumoasa clădire de pe strada Știrbey-Vodă unde era clubul în definitiv, deși alarma lui Pallady venea dintr-o prezumție nu tocmai măgulitoare pentru mine, el, omul celebru, admirat, respectat și temut era cel care voise să mă vadă M-а primit într-un salon cu perdele de catifea vișinie, fotolii de piele și două tablouri de Grigorescu pe pereți, scuzîndu-se de prezența acestor «croûtes» (nu-i plăcea deloc Grigo-' rescu și de cîte ori se afla undeva unde erau tablouri de el se plasa ostentativ cu spatele la ele) Pe urmă m-а întrebat dacă am mai vorbit în public, de ce vreau să vorbesc tocmai despre el, cîți ani am etc , adăugînd că el are de ani si nu i-а trecut niciodată prin minte să țină o conferință, Eu i-am întors-o: «Vous n'êtes pas conférencier tandis que moi je le suis» El: «Mais vous venez justement de dire que vous n’avez jamais pris la parole devant un auditoire » Eu, prompt: « Il faut bien commencer» Văzînd că nu e chip să mă înduplece, m-а întrebat cam ce am de gînd să spun, M-am descurcat destul de bine, vorbindu-i de critica plastică a lui André Lhôte (pe care o prețuia mult de tot), a lui René Huyghe și Eugenio d'Ors, vorbindu-i de^ Matisse, de Braque, de Cézanne etc într-un fel îl îmblînzisem l-am mai spus că, în tot cazul, dacă mă voi face de^ rîs asta nu mă va privi decît pe mine și nu văd în ce măsură l-ar atinge pe el l-am promis că îi voi trimite textul conferinței (eram hotărît să vorbesc liber căci conferințele citite sînt de obicei plicticoase, dar pentru orice eventualitate, neștiind cum îmi va veni, pusesem totu pe hîrtie Textul i l-am trimis într-adevăr, dar după conferință, ca sã nu-mi poată cere vreo modificare; îl am și azi, adnotat cu creionul pe margine de Pallady La conferință Pallady-nu a venit dar și-a trimis cîțiva « observatori » pe care i-am reperat în sală și ' care mă urmăreau cu vizibilă și binevoitoare emoție Erau cîțiva membri de la Jockey-Club, prieteni și de-ai tatălui meu, pe care-i cunoșteam bine; printre ei erau pictorii Jean Steriadi și H Catargi Conferința mea a ieșit nesperat de bine, pot zice că a fost ce se cheamă « un succes », dar textul ei, pe care l-am recitit de curînd, nu l-aș publica acum nici de frică Cu proiecții cu tot am vorbit aproape două ore, adică pînă la opt seara, timp în care, am aflat pe urmă, Pallady se plimba prin sălile Jockey-Clubului ca un leu în cușcă, așteptîndu-și observatorii încă de pe la șapte după socoteala lui, din ce în ce mai neliniștit că nu veneau (Jockey-Clubul era la doi pași de Fundație ) în cele din urmă au început pe rînd să sosească, raportîndu-i că totul a fost foarte bine, că nu l-am făcut de rîs, ci dimpotrivă etc De atunci am intrat în grațiile lui Pallady: cînd mă întîlnea pe stradă se oprea să sLea de vorbă, deasemeni cînd ne întîl-neam în vreo expoziție sau se nimerea să fim invitați undeva împreună, discuta cu mine pictură, literatură și chiar cancanuri îmi arăta cu multă plăcere, scoțîndu-le cu grijă din buzunarul jiletcei, ceasornicele din colecția lui pe care le lua la purtare Avea o colecție de ceasornice vechi, de aur, Desen, Cabinetul de stampe al Academiei R S R, Fragment din mozaicul împărăteasa Theodora și curtea sa, sec VI, Ravenna Femeie in fotoliude pai, ulei, Muzeul de artă al Republicii Nud cu eșarfă galbenă, ulei, Col av Constantin Filip En es cu Moar ordd de grosura de la Cracovia — , Merg pe stradă și deschid ochii Citesc ziarul și deschid ochii Discut — și iară deschid ochii Privesc printre rînduri, printre semne, printre semeni Restul? Restul ține de tehnică și de multe altele: unele se pot învăța Pe mine m-а învățat Marcel Ch^noagâ Iar mai la început, Nicolae Savin Cred că am avut noroc Tind către o artă de idei, dacă le am Caut ca formal lucrarea să fie atrăgătoare, să-l capteze pe pri/itor Ahrel — ru se va obosi să privească Dacă reușesc să-l pun pe gînduri (înțelegîndu-mâ !), sînt fericit Dar nusMt & neînțeles, fac și lucrări proaste, destule Un mare pictor, pe care-l admir, spunea: «Picioruțe, tu nu ești orator, pictează deci și taci ! » Tac https://neculaifantanaru com/en/qualities-of-a-leader html https://neculaifantanaru com/calitatile-unui-lider html